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การสรางจินตนาการในการถายภาพ 
 
 การจินตนาการในการถายภาพ หมายถึงการใชอารมณในการสรางสรรคภาพ ซึ่งเปนหัวใจในการ

ถายภาพ การคาดหวังในภาพท่ีจะเกิดกอนการที่จะถายภาพ เพื่อท่ีจะเกิดความความตองการในการบันทึกภาพ 

ซึ่งขบวนการเหลาน้ีสามารถเรียนและฝกหัดไดจากประสบการณและความเชี่ยวชาญในสายตาท่ีจะตัดสินใจใน

การบันทึกภาพ ซึ่งส่ิงเหลาน้ีมิสามารถสอนกนัได 

 การถายภาพ เก่ียวพันถึงส่ิงตอไปน้ีตามลําดับคือ ระบบกลไกของกลองบันทึกภาพ จักษุประสาท และ

ขบวนการทางเคมี ซึ่งแตละข้ันตอน มีขบวนการเพื่อท่ีจะใหไดรูปภาพออกมาใหเหมือนจริงเทาท่ีจะทําได แต

อยางไรก็ตามก็ยังมิไดภาพท่ีเหมือนจริงท่ีสุดเพราะเกิดจากอิทธิพลท่ีแตกตางของระบบในขบวนการถาย 

(Photographic) ฉะน้ันนักถายภาพตองเลือกท่ีจะความสําคัญไวหรือประเมินความสําคัญจนถึงขีดตํ่าสุด ซึ่งแยก
ออกจากความเปนจริงแตก็มิสามารถลบขอมลูได 

 ขบวนการเร่ิมท่ี  1.กลอง เลนซ และมานชัตเตอร ซึ่งมองไดอยางเหมือน ๆ กนั ซึ่งไมสามารถระบุไดอยาง

สายตามนุษย ซึ่งกลองจะเห็นทุก ๆ อยางเทากันอยางชัดเจนบางคร้ัง สายตามนุษยจะสามารถมองแลว

บันทึกภาพไปไดเร่ือย ๆ แตกลองไดแคบันทึกแลวหยุดน่ิงภาพไว (Freez)  2.ฟลม เปนสวนท่ีจะไวตอการรับแสง

แลวบนัทึกภาพเก็บไว  3.การลางและการอัดขยายรูปซึ่งเปนขบวนการสุดทาย ซึ่งแตละคนก็มีกรรมวิธีเฉพาะของ

แตละคนแตกตางกันออกไป 

 ซึ่งถาเราเขาใจแตละข้ันตอนของแตละระบบแลว เราก็จะมโีอกาศท่ีจะบังคับวิธีการสรางสรรคใหเกิดภาพ

อยางท่ีเราตองการ ถาเราลมเหลวท่ีจะเขาใจหรือละเลยท่ีจะบังคับใหระบบไมเปนอยางอัตโนมัติ เราก็ใหระบบเปน

ผูบงการแทนท่ีเราจะเปนผูบังคับการไดตามความประสงคของเรา ซึ่งคําวาอัตโนมัติน้ีเปนความหมายท่ีกวาง ๆ 

มใิชแตเพียงกลองอัตโนมัติ แตรวมไปถึงขบวนการใดท่ีทําอยางลักษณะอตัโนมัติ แมแตคําแนะนําของโรงงาน

ผูผลิตของ เชน ฟลม ซึ่งจะแนะนําถึงความไวแสงของฟลม หรือการลางฟลมน้ัน ๆ วาใชเวลาเทาไหร สําหรับนํ้ายา

แบบไหน และคําแนะนําท้ังหลายก็อยูภายใตขอจํากัดท่ีเฉล่ียแลวไมคอยจะเหมือนกัน และเราสามารถท่ีจะ

คาดการณไดวาผลท่ีไดจะตํ่ากวาคาเฉล่ียซึ่งผูผลิตจะใหกราฟแนะนําเง่ือนใขท่ีเหมาะสมตอผลท่ีไดนอยมาก 

ฉะน้ัน เราควรควบคุมมาตรฐานใหอยูในสภาพท่ีสูงกวาอยูตลอด และใชไปในทางท่ีสรางสรรคใหไดคงท่ีตอไป 

 เมื่อเราพัฒนาขึ้นเร่ือย ๆ และเขาใจการบังคับใหไปวิธีทางท่ีเราตองการไดเราก็สามารถประยุกตใชในการ

ถายภาพได ปรากฏเมื่อเรารูวาจะเกิดผลอะไรขึ้นมาบางแบบใหนบางในรูปถายของเรา ฉะน้ันเมื่อเราสามารถมอง

และแยกแยะสาระสําคัญออกมาได เมือ่น้ันเราก็ใกลเจตนารมณของความงามท่ีแทจริง 
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สวนที่ I 
กลองรูเข็ม 
 การประกอบกลองรูเข็มทําไดโดย เจาะรูเข็มใวดานหน่ึงของกลองส่ีเหล่ียมท่ีแสงเขาไมไดและมีวัตถุท่ีไว

ตอการรับแสง (ฟลม) อยูดานตรงขามกับรูเข็ม และควรจะมท่ีีเปดปด เพื่อรับแสงในชวงเวลาท่ีเราตองการ ซึ่งมี

หนาท่ีเหมือนชัตเตอร ซึ่งเราก็จะไดกลองจริง ๆ มาหนึ่งอัน 
 
  
    
 
 เมื่อแสงวิ่งผานรูเข็มมาแลวไปตกกระทบลงบนฟลมแตไมใชจุดท่ีชัดท่ีสุด (Focus) เพราะเกิดการซอนกัน

อยางไมสนิทของวงแสงท่ีผานรูเข็มมา ซึ่งทําใหภาพท่ีไดออกมาไมชัด การท่ีจะใหภาพท่ีคมชัดไดโดยการลดขนาด

ของรูเข็มใหเล็กลงซึ่งจะทําใหวงแสงท่ีผานออกมามีขนาดเล็กลงดวยซึ่งการลดขนาดลงตอเมื่อมีการกําหนดขนาด

ดวยเพราะการสองสวางท่ีผานโดยรูเข็มท่ีเล็กมาก ๆ จะกอใหเกิดปญหาตามมาอยางมากมาย เชน อาจจะทําให

ภาพดํามืดมากเกินไปขนาดท่ีเหมาะสมท่ีจะใชคือ   1/6-4 ซึง่อาจทําใหใชเวลาในการเปดปดใหแสงเขามากกวา

ปกติ ซึ่งต้ังรูรับแสงหางจากฟลม 10 น้ิว ก็จะเทากับรูรับแสงมีขนาด  f : 640 ซึ่งเปนรูรับแสงท่ีเล็กมาก ๆ  

 การทําใหภาพที่เกิดใหคลายรูเข็มชัดขึ้น ทําไดโดยการเปล่ียนแปลงระยะทางระหวางฟลมและรูรับแสง ซึง่

การเล่ือนใหไกลรูรับแสง จึงทําใหไดภาพท่ีกวางข้ึน (ไดรายระเอียดเพิ่มมากขึ้นและทําใหภาพไดรับแสงมากขึ้น

ดวย) ซึ่งถาเราซึ่งถาเราเลื่อนฟลมออกจากรูรับแสงจะทําใหเราไดภาพท่ีแคบลง รายละเอยีดของภาพก็จะนอยลง

ดวย ซึ่งการเลื่อนฟลมเขาออกผลท่ีตามมาก็คือ ความลึกชัดท่ีจะเกิดขึ้นดวย 
ขอควรระวังในการใชกลองรูเข็ม 
 ควรเจาะรูเข็มใหเรียบ และใชวัสดุท่ีจะรู เข็มควรหนาไมเกิน 1/64 น้ิวเพราะถาวัสดุหนากวาน้ีทําใหรูปมี

ทรงกรดลอมรอบ วัสดุท่ีจะนํามาใชเชนกระดาษฟรอย ซึ่งเคยนํามาใชแลวก็ไดผลดี 
กลองข้ันมูลฐาน (กลองแบบงาย ๆ ) ประกอบดวย 
 เลนซ สามารถแกปญหาแทนรูเข็มได 2 อยางพรอมกันคือ เลนซมีบริเวณท่ีใหญกวารูเข็ม 
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กลองสําหรบัฟลมขนาดเล็ก (Small – Format camera) 
 กลองสําหรับฟลมขนาดเล็ก ซึ่งเปนท่ีนิยมในปจจบุันอยางมาก  ซึ่งนักถายภาพสามารถมองผานอยาง

เขาใจ  ระหวางวัตถุและความเปนจริง  ทําใหเห็นจินตนาการออกมาได ซึ่งกลองขนาดเล็กน้ี มีความคลองตัว

มากกวากลองขนาดใหญ ซึง่ทําใหเปนส่ิงท่ีทาทายอยางมาก  เชน การท่ีตองการถายภาพเคล่ือนไหวไดอยาง

สะดวก 

 ซึ่งกลองปจจุบนัเร่ิมมีระบบอตัโนมัติเพิ่มมากขึ้น ซึ่งกลองบางอันเปนการยากลําบากท่ีเราจะบังคับหรือใช

ใหไดอยางท่ีเราตองการ ซึ่งนักถายรูปท่ัว ๆ ไปตองการใหไดหรือสําเร็จอยางใจหวัง เมื่อทานไดกลองมาตอง

คํานึงถึง ความสามารถของกลอง รวมถึงความไดเปรียบ และขอจํากัดของระบบอัตโนมติั ในกลองอันน้ันดวย 

 
กลองสําหรับฟลมขนาด 35 มม. 

 ฟลมขนาด 35 มม. จะถายไดขนาด 24 X 36 มม. หรือ  1 X 1 ¼  น้ิว  ฟลมจะมาในกลัก มีขนาด 20 

ภาพ หรือ 36 ภาพตอมวน  กลองขนาด 35 มม. ออกแบบมาเพื่อความคลองตัว เชน ในการเล่ือนฟลมซึ่งทําใหนัก

ถายภาพสามารถจองดูแตภาพได 

กลอง 35 มม. มีตางกัน 2 แบบคือ กลองมีท่ีมองภาพซึ่งท่ีมองภาพโดยมิไดอาศัยเลนซหลังของกลอง  ซึ่ง

กลองแบบน้ีโฟกัสผานเลนสของชองมองภาพเองและโฟกัสท่ีจุดหลักใหญของวัตถุท่ีเราจะถาย กลองอีกแบบคือ  

กลองมีท่ีมองภาพผานเลนซหลัก หรือเลนซท่ีจะใชถายภาพของกลอง ซึ่งทําใหเรามองภาพอันเดียวกับภาพท่ีเราจะ

ถาย 

กลองสําหรับฟลม 35 มม.  น้ีจะมชีัดเตอรแบบมานเสียสวนใหญ มีชตัเตอรวางอยูหนาฟลม ซึ่งการ

ออกแบบน้ีเหมาะสมและสะดวกตอการเปล่ียนเลนสอยางย่ิง ซึ่งเปนท่ีนิยมกันอยางมากของนักถายภาพสมัยใหม

น้ี 

 
กลองมีที่มองภาพแยกจากเลนซหลักของกลอง (Viewfinder camera) 
 กลองแบบน้ีท่ีมองภาพจะแสดงภาพใหเห็นในขอบเขตท่ีโดยประมาณ หรือเฉล่ียเพราะแยกจากเลนซหลัก

ซึ่งใชถายจริง  ๆ  ซึ่งอาจจะไมมีการปรับหาจุดชัด (focus)  ระหวางระยะทางของวัตถุท่ีจะถายและตัวกลอง ซึ่ง

เลนสท่ีจะใชถายจะปรับระยะจุดชัด (focus)  ไดเอง 

 เมื่อกลองไดพฒันามากข้ึน ซึง่ กลอง “หาชองระยะมอง” ดวย  ซึ่งระบบหาระยะชัดแยกออกจากชองมอง

ภาพ  ซึ่งกลองแบบน้ีเมื่อเรามองภาพซึ่งมีสองส่ิงและอยูในระยะท่ีตางกัน ซึ่งจะทํางานสอดคลองกับการปรับจุด

ระยะท่ีชัดท่ีสุด ใหปรับภาพใหชัด ซึ่งกลองระยะแรก ๆ มชีองหน่ึงไวมองภาพและอีกชองหน่ึงไวปรับระยะชัด ซึ่ง

กลองสมัยใหมสามารถนํามารวมกันได 

 กลองท่ีมีท่ีมองภาพแยกออกจากเลนซหลักของกลอง ซึ่งเปนท้ังท่ีนิยมและไมนิยมของนักถายภาพท่ัวไป  

เชน ท่ีนิยมก็เพราะวางายท่ีจะบังคับและเล็กเพราะกลองแบบน้ีไมมีกระจก หรือปริซึมท่ีสะทอนภาพสําหรับกลองท่ี

เรามองภาพจากเลนซหลักของกลอง  กลองท่ีมีท่ีมองภาพแยกออกมาน้ันจะมองเห็นภาพไดสวางกวา ซึ่งทําใหหา
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จุดชัดไดงายกวาเมื่อมองในท่ีมดืกวา และขอไดเปรียบกวาอกีแบบคือ การถายภาพแบบตอเน่ืองของวัตถุ ทําได

ดีกวากลองแบบมองภาพเลนซหลักของกลอง เพราะกลองตองเปดกระจกข้ึนเพื่อใหแสงผานเขามา 

 กลองแบบท่ีมชีองมองภาพแยกจากเลนซหลักน้ี ใหรายละเอียดของภาพนอยกวาภาพท่ีใชถายจริง ๆ ซึ่ง

ทําใหเปนการยากตอการท่ีจะรูวามมุภาพท่ีไดอยูตรงไหนบางซึ่งทําใหเกิดปญหาท่ีใหญขึ้นมาคือ“การมองภาพ

คลาดเคล่ือน”  บางครั้งทําใหมองคลาดเคล่ือนไปหลายน้ิว จึงทําใหสรางเคร่ืองมือมองภาพชดเชย ซึ่งจะปรับ

รายละเอียดภายในกรอบภาพเมื่อปรับระยะชดัท่ีจุดใกล ๆ แตการชดเชยน้ีไมสามารถนับความสัมพันธของวัตถุท่ี

อยูตําแหนงใกล  สามารถมองคัดคานตอระยะทางของเลนซหลักของกลอง  ซึ่งจะทําใหมองคลาดเคล่ือนไดต้ังแต

หน่ึงน้ิวข้ึนไป  

 เมื่อตองการความแมนยําของวัตถุท่ีอยูคูกันแตตางระยะทาง เราตองเลื่อนกลองเพื่อใหเลนซหลักของ

กลองท่ีใชถายอยูตําแหนงเดียวกับท่ีเรามองผานชองมองภาพ ถาชองมองภาพอยูเหนือเลนซหลักของกลอง  เมือ่

เราจะถายตองยกกลองขึ้นมาใหระยะทางระหวางวัตถุกับชองมองภาพ กับวัตถุกับเลนซหลักเพื่อท่ีจะใหไดภาพท่ี

เรามองอยางแทจริง ตัวกลองมีระบบอัตโนมติัท่ีจะจัดขอบของภาพเพื่อใหไดภาพท่ีเรามอง  ภาพจะถูกจดัใหโฟกัส

ท่ีจุอินฟนิต้ี และการคลาดเคล่ือนของภาพจะถูกจัดการโดยเล่ือนเลนซไปตําแหนงของวัตถุระหวางท่ีถาย 

 กลองท่ีมีคุณภาพสูง  เชน  ไลกา สามารถใหเปล่ียนเลนซได ซึ่งเลนซแตละอันท่ีพื้นดานหลังริมขอบจะนูน  

เพื่อทําใหเปนคูกับระบบการหาชองระยะภาพ ซึ่งชองมองภาพจะปรับชองมองภาพไปตามเลนซท่ีใช  เชน  35 มม.,  

50 มม. 90 มม. และ 135 มม.  เชน เลนซท่ีมีจุดโฟกัสยาว  เราก็จะเห็นภาพเล็กลงจากชองมองภาพ  ซึ่งอาจจะ

ยากสําหรับการจัดองคประกอบสําหรับเลนซจุดโฟกัสยาวมาก ๆ หรือส้ันมาก ๆ สวนประกอบระบบมองภาพเปน

ส่ิงสําคัญมาก เพราะชองมองภาพออกแบบมาสําหรับหาชวงระยะเวลาเทาน้ัน  สําหรับในกรณีแบบน้ีแนะนําใหใช

กลองท่ีชองมองภาพจากเลนซหลักของกลอง 

 การดูแลรักษากลองเราควรจะดูแลและใหมัน่ใจวาการทํางานของระบบกลไกสอดคลองอยางดี เมื่อเรา

ตอง การเปล่ียนเลนซท่ีจะใช ซึ่งทําใหกลองแบบน้ีมีนํ้าหนัก และขนาดท่ีกระทัดรัดกวากลองท่ีมีชองมองภาพผาน

เลนซหลักของกลอง และรวมไปถึงมานเปดรับแสงระบบอัตโนมัติดวยกลองแบบน้ีไมควรจะหันไปทางดวงอาทิตย

เปนเวลานาน  เพราะเลนซจะโฟกัสแสงไปตกลงบนมานชัดเตอรได ซึ่งจะทําใหเสียหายจากแสงแดดได และควรจะ

ปดหนากลองหรือท่ีเลนซดวยท่ีปดเลนซไวเสมอ 

 
 กลองที่มองภาพผานเลนซหลักของกลอง (Single-lens reflex camera) 
 กลองแบบน้ีกําลังเปนท่ีนิยมอยางกวางขวางในปจจุบัน ซึ่งไดรับการออกแบบใหขอไดเปรียบตอนัก

ถายภาพท่ีจะมองภาพจากภาพท่ีผานจากเลนซหลักท่ีใชในการถายภาพ ซึง่เปนภาพ ๆ เดียวกับท่ีจะบันทึก  ทําให

การคลาดเคล่ือนของการมองภาพถูกขจัดออกไป นักถายภาพสามารถตรวจดูความลึกชดั และผลของการเปล่ียน

เลนซ หรือแมแตการใชของจําเปนอื่น ๆ เชน ฟลเตอรตัดแสงสะทอน เปนตน เราจะมองเห็นภาพเต็มท้ังภาพและ

ภาพ ๆ เดียวกับท่ีผานไปสูฟลม ไมวาจะใชเลนซอะไรก็ตาม ซึ่งทําใหเปนสวนดีกวากลองแบบท่ีมองภาพโดยมิใช

เลนซหลักของกลอง (มีกลองบางแบบบางอนัท่ีเรามองภาพท่ีเห็นไดนอยกวา หรือหายไป 10% ของภาพท่ีบันทึก

ลงบนฟลม ซึ่งขอแนะนําใหตรวจดูใหแนนอนกอนเมื่อเราไดกลองมา) 
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 ภาพจะวิ่งผานเลนซมาตกกระทบท่ีบนกระจกแลวสะทอนไปสูชองมองภาพ  เพื่อปรับระยะชัดซึ่งจะมี

ปริซึมเพือ่กลับภาพใหเห็นเหมือนจริง เพราะภาพจะกลับซายเปนขวาบนกระจกปริซมึจึงกลับภาพใหเหมือนเดิม 

เมื่อเรากดเพื่อจะถายภาพกระจกจะกระดกข้ึนและชัดเตอรซึ่งจะเปนแบบมานเสียสวนใหญ จะเปดแลวปลอยให

แสงไปตกกระทบสูฟลม และเมื่อชัดเตอรปดกระจกจะกลับมาท่ีเดิมทันที ซึ่งทําใหเราไมเห็นภาพขณะท่ีทําการ

บันทึก เพราะกระจกกระเดงขึ้นมา 

 การมองภาพและปรับระยะชดัโดยใชรูรับแสงแบบเปดกวางสุด เมื่อมองภาพและปรับสูรูรับแสงท่ีตองการ 

โดย ชางภาพเมื่อกอนถายภาพ ซึ่งจะทําใหเรามองภาพและปรับระยะชัดไดงาย เพราะจะเห็นแสงสวางกวา การ

มองภาพผานรูรับแสงท่ีกวางท่ีสุด จะทําใหเกิดความแมนยาํตอการปรับระยะชัดในจุดท่ีไกลออกไปไดสะดวก วัตถุ

จะถูกปรับมาสูจุดท่ีชัดท่ีสุดไดดีกวารูรับแสงท่ีเล็ก ๆ  กลองสวนใหญจะสรางรูรับแสงขึ้นเพื่อชวยเลนซในการสราง

ระยะลึกชดั 

 เคร่ืองชวยในการปรับหาจุดท่ีสุด คือเมื่อระยะท่ียังไมชัด  เชน เสนตรงบนวัตถุท่ีเราจะถาย แยกออกเปน 2 

เสน  เราก็จะปรับใหเขามาอยูบนเสนเดียวกัน เคร่ืองชวยอนัน้ีคือ “ไมโครปริซึม”  ซึ่งชวยใหนักถายภาพไดปรับ

ระยะชัดไดอยางสะดวกมากข้ึน สําหรับแบบอื่นสําหรับปรับจุดชัด เชน อาจจะเปนตารางสี่เหล่ียมมีประโยชนอยาง

มากสําหรับงานดานสถาปตยกรรม หรือวัตถแุบบมีเสนตรงมาก ๆ หรืองานถายแบบขยายมาก ๆ  สําหรับวัตถุเล็ก 

ๆ บางกรณีเราจะพบวาแบบของการปรับระยะชัดในกลองตัวเดียวกันน้ันเปล่ียนไปเมื่อเราเปล่ียนไปใชเลนซท่ีมีจุด

ระยะชัดยาวมาก   

 เลนซหลากหลายท่ีมีอยูสําหรับกลองแบบน้ีออกแบบเพื่อชวยนักถายภาพ มองภาพไดอยางแมนยํา

ถูกตอง  เชน  การใชไมโครเลนซเพื่องานท่ีตองถายขยายส่ิงของเล็ก ๆ หรือการใชเลนซ เพื่องานถายท่ีตองดึงภาพ

ในระยะไกล ๆ 

 การท่ีกระจกกระเดงขึ้น เปนการออกแบบท่ีเมื่อเราเปรียบเทียบแลวคอนขางจะเล็กและการเขารวมของ

กระจกเขามาในระบบน้ี ซึ่งทําใหเกิดการสลับซบัซอนของกลไกเกิดขึ้นตามมา,  การส่ันสะเทือน และเสียง  และทํา

ใหเกิดการมืดตอนท่ีขณะบันทึกภาพ 

 ในปจจุบันเนนจุดสําคัญในการออกแบบกลอง คือขนาดกระทัดรัด แมขนาดกระทัดรัดก็ประสบ

ความสําเร็จอยางสูงในการทํางาน  นักถายรูปจะเลือกท้ังขนาดกระทัดรัดและนํ้าหนักเบา และความสามารถของ

กลอง และการยากงายตอการบังคับของกลอง 

 การแพรหลายของกลองแบบนี้ในปจจุบัน  การออกแบบและผลิตเปนมาตรฐานท่ีดีมาก ซึง่เปน

ความสําเร็จอีกข้ันหน่ึงของผูผลิตกลอง  การท่ีนักถายภาพปรารถนาท่ีจะเพิ่มอปุกรณลงไปในกลอง เบือ้งตนตอง

ระวังอยางมากตอกลอง ควรจะพิจารณาใหดี ในการที่จะเพิม่เติม  เชน ระบบขับเคล่ือนฟลมใหเปนไปแบบอยาง

รวดเร็ว  (motor-drive)  ซึ่งสามารถขับเคล่ือนไดเร็วขนาด 5 รูปตอ 1 วนิาที  ซึ่งกลองบางรุนสามารถท่ีจะบรรจุ

ฟลมไดคร้ังละมาก ๆ เพื่อจะใชระบบขับเคล่ือนไดอยางมปีระสิทธิภาพ เชน 100 ภาพตอมวน  เปนตน 
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 กลองระบบถายอัตโนมัต ิ
 การออกแบบอยางปราดเปร่ือง ซึ่งจํานวนผลอยางมากท่ีสุด สําหรับการถายระบบอัตโนมัติ ซึ่งเพิ่มมาก

ขึ้นสําหรับสวนตาง ๆ ของกลอง  เปนสวนท่ีไดเปรียบประการหน่ึง สําหรับการถายท่ีรวดเร็วเปนขอสําคัญอยางมาก  

เชน ระบบวัดแสดงท่ีผานเลนซมาท้ังหมด 

 ระบบ เชน คาเฉล่ีย,  นํ้าหนักของจุดศูนยกลางและการอานคาเปนจุด  เปนคําอธิบายอยางดีสําหรับการ

อานคาสําหรับถายภาพ ระบบคาเฉล่ียก็คือการอานคาของบริเวณของวตัถุท้ังหมดรวมถึงฉากหลัง  แลวนํามา

เฉล่ียกัน ระบบนํ้าหนักของจดุศูนยกลาง ซึ่งเปนระบบท่ีจะถายโดยการจดัแสงจากจุดศูนยกลางของภาพ  เพราะ

วัตถุท่ีสําคัญท่ีสุดสวนมากจะจัดใหอยูตรงกลางของภาพ   เมื่อเรามองจากชองมองภาพ และระบบการอานคาเปน

จุด คือการวัดคาจากจุดเล็ก ๆ ตรงกลางภาพ หรือวัตถุ ซึ่งอาจจะเปนจุดกลม ๆ เล็ก  บนแผงหาระยะชัด 

 สําหรับกลองแบบปกติท่ีเราใชจะมีเข็มเล็ก ๆ บนชองมองภาพซึ่งเราจะปรับความเร็วชัดเตอรและรูรับแสง

ใหเข็มอยูในท่ีตรงกลาง แตสําหรับกลองอัตโนมัติจะต้ังอันใดอันหน่ึงไว นักถายภาพจะมหีนาท่ีแคต้ังอีกอันหน่ึงท่ี

เหลือเทาน้ัน ระบบน้ีเราเรียกวา “การมากอนของความเร็วชัตเตอร” หรือ “การมากอนของรูรับแสง”  การมากอน

ของความเร็วชดัเตอร ซึ่งนักถายรูปสวนใหญเห็นวา สะดวกกวา  ซึ่งกลองจะทําหนาท่ีปรับรูรับแสงอัตโนมัติ โดยท่ี

เราจะเปนผูปรับความเร็วชัดเตอร และชัดเตอรอัตโนมัติตาม 

 ซึ่งท้ัง 2 กรณีน้ีนักถายภาพตองเปนผูเลือกหรือกําหนด เพื่อใหแนใจไดวาไดภาพท่ีตองการ เชน การขึ้นอยู

กับการเลือกรูรับแสงมากอน ซึ่งเมื่อเราเลือกรูรับแสงท่ีเล็ก ๆ จะทําใหความเร็วชัตเตอรชาลง ซึ่งจะทําใหเราถาย

วัตถุท่ีเคล่ือนท่ีมิไดตามท่ีเราตองการ  แกไขโดยเลือกรูรับแสงท่ีกวาง ๆ เพื่อใหไดความเร็วชัดเตอรท่ีไวข้ึน กลอง

บางรุนจะเปนผูต้ังใหท้ังรูรับแสงและความเร็วชัดเตอร หรือบางรุนอาจจะมตัีวบังคับระยะมาใหดวย  

 จุดสําคัญท่ีเราตองคํานึงถึง คือเราตองไมใหความไววางใจตอกลองมากเกินไป เพราะอาจจะใหผลลัพทท่ี

ออกมาผิด ๆ พอ ๆ กับท่ีออกมาถกู ๆ ก็ได  เชน ในกรณี เชนไฟท่ีเขามาดานขางแรงมาก หรือไฟดานหลังแรงกวา

ตรงกลาง ก็สามารถท่ีจะอานคาในการถายไดอยาง  กลองสวนมากจะสามารถเพิ่มหรือลดคารูรับแสงไดระหวาง 2 

f-stop  ถึง 4 f-stop  ซึ่งสามารถแนะนําใหหลีกเล่ียงกลองท่ีมีระบบอัตโนมัติ เพราะไดผานการตรวจสอบอยางดี

พบวาการอานคาบริเวณท่ีสวางหรือมืดของวตัถุ ดวยการอานคาจากตรงกลางของวัตถุจะใหการถายท่ีถูกตองท่ีสุด 

ซึ่งขอมูลท่ีแทจริงหรือแกนแทท่ีตองใชในการถาย ระบบอัตโนมัติน้ีมิไดใหอยางครบครัน ในสมุดท่ีแนะนําการถายท่ี

แนบมากับกลองดวย  ซึ่งทําใหคุณภาพท่ีออกมาของภาพมไิดมีคุณภาพสูง  เพราะสมุดท่ีแนะนําการถายมิไดให

ขอมูลอยางกระจางชัด อยางไรก็ตามจากประสบการณท่ีสรางสมอาจจะทําใหไดกลองท่ีดีขึ้นมาได แตกลอง

อัตโนมัติก็มิสามารถมาแทนกลองแบบปกติซึง่ใหคุณภาพของผลท่ีดีกวาได 
กลองสําหรับฟลมขนาดกลาง (Medium-Format Cameras) 

 กลองแบบน้ีใหญกวาขนาดกลองสําหรับฟลม 35 มม. แตเล็กกวากลองสําหรับฟลม 4” + 5”  กลองแบบน้ี

จะทํางานไวและมีเสียงท่ีเงียบ ซึ่งบังคับไดงายกวากลอง 4” + 5” ดวย  ซึ่งฟลมเองก็ใหญกวาขนาด 35 มม.  เปน

ผลทําใหภาพท่ีพิมพออกมาคมชัดกวา การแตกของภาพนอยกวาในขนาดของภาพขนาดเดียวกันท่ีอัดจากฟลม 35 

มม. 
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 ขนาดของฟลมสําหรับกลองแบบน้ี คือขนาด 120 ซึ่งจะมีในขนาด 6 ภาพหรือ 16 ภาพตอมวน  มวนก็

เปนหลอดแลวมีกระดาษคอยรองรับอีกข้ันหน่ึง และจะพิมพจํานวนภาพลงบนกระดาษโดยท่ีเราสามารถมองผาน

ชองเล็ก ๆ ดานหลังได (ซึ่งชองเล็ก ๆ เหลาน้ี จะตองปดใหแนนระหวางการใชฟลมหรือถายฟลม)  และกลองแบบน้ี

สามารถดัดแปลงท่ีจะไปใชในฟลมขนาด 220 ได ซึ่งมีกระดาษแบบผูกติดไวดวยเชนกัน  ดังน้ัน จึงทําใหทุกอยาง

ทวีคูณคือความยาวของฟลมและจํานวนภาพท่ีไดเพราะเปนฟลมขนาด 220 

 ฟลมท่ีไดจากการถายจะอยูในขนาดส่ีเหล่ียมจตุรัส คือ 2 ¼  + 2 ¼ ( 6 + 6 ซม.)   แตปจจุบันเร่ิมมี

กลองแบบน้ีแตถายออกมาเปนลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผาเพิ่มมากขึ้น ซึ่งทําใหมีหลายขนาด คือ 1 5/8 + 2 ¼ (4.5 + 

6 ซม.)  และ 2 ¼ + 2 ¾  น้ิว  (6 + 7 ซม.)  เพราะเกิดจาก “ความคิดของขนาด” เพราะเปนสัดสวนขนาด

พอเหมาะตอการอัดรูป  เชน 8 + 10  หรือ 11 + 14  หรือ 16 + 20 น้ิว  

 กลองขนาดกลางน้ีสามารถแบงไดหลายแบบคือ 

 กลองแบบใชสองเลนซสะทอน (Twin-lens Reflex) 

 กลองแบบน้ีเคยอยูในมาตรฐานของโลกถายภาพอยูหลายปกอน ซึ่งออกแบบโดยบริษัท “โลล่ี” ซึ่งอยูในป

ท่ีกลอง 4 + 5” อยูในความนิยมแตใหญไป  และกลองขนาด 35 มม. ยังไมไดพัฒนา 

 กลองแบบน้ี มีเลนซ 2 ชุด  ชุดหน่ึงสําหรับหายะชัด อีกชุดหน่ึงสําหรับบันทึกภาพ นักถายภาพจะมองเห็น

ภาพไดจากดานบนของกลองท่ีพื้นกระจก  เมื่อปรับระยะชัดของเลนซชดุหน่ึงเลนซอีกชุดก็จะชัดตาม  เพื่อ

บันทึกภาพ  ซึ่งการมองภาพจะไมมปีริซมึ ทําใหภาพกลับ ซึง่อาจจะทําใหสับสนซึ่งควรจะทํา คือถาตองการจะถาย

ดานซายของวตัถุเราตองเลื่อนกลองดานขวา และเพราะเลนซชุดสําหรับมองภาพไมมรูีรับแสง ความลึกชัดของ

ภาพท่ีเรามองอาจจะไดไมเทาภาพท่ีปรากฎบนฟลม   

การใชเลนซ 2 ชุด  ก็ไดรับการออกแบบเพื่อเกิดการคลาดเคล่ือนจากภาพท่ีเราใหใหตรงกับภาพท่ีบันทึก 

ตัวท่ีมองภาพชดเชยท่ีพบในกลองหาชวงระยะขนาด 35 ม.  ก็ถูกนํามาใช  แตถึงกระน้ันก็ตาม  การถายวัตถุ 2 ส่ิง

ในระยะทางตางกัน วัตถุท่ีอยูใกลก็อาจจะ ในระยะท่ีเราต้ังผิดได เพราะเลนซท่ีใชบันทึกภาพอยูดานลาง ฉะน้ันเรา

จึงควรเล่ือนกลองมาตําแหนงใหเลนซชุดถายอยูในตําแหนงเดียวกับเลนซท่ีใชมองภาพ  เพื่อใหเกิดความถูกตอง

ท่ีสุด 

กลองแบบน้ีสวนมากจะเปนเลนซธรรมดา  แตกลอง “โลล่ี”  ก็สรางใหมีความยาวและส้ันของจุดโฟกัส

มากขึ้นในเลนซธรรมดา และบางรุนของ “นามามิยะ”  สามารถท่ีจะเปล่ียนเลนซไดดวยโดยเปล่ียนท้ังเลนซท่ีใช

มองภาพและใชบันทึกภาพท้ังสองเลนซ 

กลองแบบน้ีลดความนิยมลงเพราะถูกแทนท่ีดวยกลองแบบเลนซเด่ียว  แตอยางไรก็ตาม บางรุนใหผลท่ี

ไดยอดเย่ียมมาก แตการใชกลองแบบฟลมขนาดกลางคิดแลวคาใชจายแพงกวากลองขนาดเล็กก และท่ีจะเริ่มหัด

ดวยกลองแบบนี้ 

 
กลองแบบใชเลนซเดี่ยวสะทอน (Single-lens Reflex) 
กลองแบบน้ีจะคลาย ๆ กันหมดคือเหมือนย่ีหอ “Hasselblad”  คือมาในแบบกลองส่ีเหล่ียมงาย ๆ แตมี

บางยี่หอท่ีทําคลาย ๆ ลักษณะของกลอง 35 มม. คือยี่หอ pentax โครงรางหรือกลองส่ีเหล่ียมมีขอไดเปรียบคือ 
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มันจะมีกระจกสะทอนภาพเทาน้ัน สวนเลนซ,  กลองบรรจุฟลม และชองมองภาพ จะนํามาใชตามความตองการ

ของนักถายภาพเอง ซึ่งทําใหมีสวนประกอบของแตละอยางมากมาย ใหนักถายภาพเลือกไดตามความพอใจ 

กลองแบบน้ีสวนใหญจะใชชัดเตอรแบบใบ เพราะไมสะดวกที่จะใชชัดเตอรแบบมวนเหมือนกลอง 35 มม.  

เพราะฟลมขนาดใหญกวามาก  ซึ่งชัตเตอรแบบใบมีสวนดีคือสามารถทํางานกับ “แฟลช” ท่ีความเร็วชัตเตอรใดก็

ได และรวมถึงการท่ีชัดเตอรมีตําแหนงอยูในเลนซจึงทําใหความลมเหลวของ     ชัตเตอรมีนอย  ถึงแมชัดเตอรจะ

อยูหนากระจกสะทอนเพื่อมองภาพ กระจกก็ตองทําหนาท่ีสอดคลองกับชัตเตอรดวย เพราะกระจกมหีนาท่ีเปด

เพื่อใหแสงเขาและปดลงมาเพื่อสะทอนภาพไวใหเรามองตามเดิม ขบวนการของการทํางานเร่ิมดังน้ีคือ เมื่อเรากด

ถาย กระจกจะเปดใหแสงเขากอนแตชัตเตอรจะปลอยใหแสงเขามา กระจกจะปดลงเมื่อถายเสร็จ แตเมื่อเรามอง

ไปในเลนซจะเห็นชัดเตอรคาอยู เราตองหมนุฟลมไปขางหนาหน่ึงภาพ  ชัตเตอรจะเปดอีกคร้ังและกระจกก็จะมี

หนาท่ีกั้นแสงไวขณะหาภาพ 

หลายย่ีหอท่ีใชชัตเตอรแบบมาน รวมถึงชัตเตอรแบบใชระบบอีเล็กทรอนิคของ แอสเสอรบรัด รุน 2000 

FC  ซึ่งกลองท่ีใชชัตเตอรแบบมานมีขอไดเปรียบกวาชัตเตอรแบบใบ คือใหความแนนอนกวา     ชัตเตอรแบบใบ 

เพราะชัตเตอรแบบใบอาจจะมีผิดพลาดตอความเร็วราว ๆ 10% หรือมากกวาน้ัน ซึ่งชัตเตอรแบบมานแนนอนกวา 

ฉะน้ันจึงทําใหเลนซของกลองขนาดกลาง ซึ่งเลนซแตละตัวมีชัตเตอรอยูใน มีขอผิดพลาดของความเร็วชัตเตอร

ตางกันไป  ซึ่งการท่ีมีชัตเตอรอยูในเลนซทําใหราคาสูงขึ้นไปดวย 

การมองภาพของกลองแบบน้ีจะมองไดท่ีกระจกดานบนซึ่งจะมีกลองหรือลักษณะคลาย ๆ ดอกชวยกัน

แสงใหสะดวกเวลามองภาพ และปรับระยะชัดซึ่งภาพท่ีขึ้นมาจะมีลักษณะกลับกันคือซายคือขวา ซึ่งเหมือนกับ

กลองแบบสองเลนซสะทอน ซึ่งเราอาจจะใสปริซึมลงไปเพือ่ชวยในการมองและอาจจะมีท่ีวัดแสงดวย ซึง่อานคา

จากกระจกท่ีเรามอง ปริซึมกจ็ะมีกอนโตและนํ้าหนักมาก ซึ่งคาตัดทอนลงจะทําใหเราเห็นภาพไดแค 80% ของ

ภาพท่ีแทจริง 

การเปล่ียนกลองใสฟลม ทําใหกลองแบบน้ีไดเปรียบอยางมาก โดยการเราใชแผนเพื่อกนัแสงเทาน้ัน เราก็

สามารถเปล่ียนฟลมได แลวนําเอากลองฟลมอันอื่นมาใสแทนท่ี ไมวาจะเปนจากฟลมขาว-ดํา เปน สี จากฟลมท่ีมี

ความไวแสงสูงมาเปนฟลมท่ีมคีวามไวแสงต่ํา เพราะฟลมถูกบรรจุอยูในกลองฟลมตาง ๆ แลว  ซึ่งเปนการสะดวก

ท่ีไมตองขนกลองไปหลาย ๆ อัน เหมือนท่ีเราตองขนกลองไปหลาย ๆ ตัวสําหรับกลองขนาดฟลม 35 มม. หรือ

แมแตเขาตองการจะถายภาพซอนก็สามารถจะทําไดโดยเอากลองฟลมออกแลวต้ังใหมชดัเตอรก็จะเปด หรือ

แมแตจะมีตัวตอสําหรับใสฟลมโพลารอยดก็ได 

กลองแบบน้ีเปนแบบเดียวกับท่ีใชสําหรับมนุษยอวกาศ สําหรับข้ึนไปถายนอกโลก และนักถายภาพบาง

คนพอใจท่ีจะใชกลองแบบน้ี เพราะอาจจะประสบความสําเร็จมากกวากลองขนาดเล็ก หรือกลองขนาด 4 + 5”   

สําหรับผูท่ีตองการคุณภาพสูงสําหรับงาน และสะดวกขอแนะนําใหใชกลองแบบน้ี เพราะถาเราตองการ

คุณภาพสูงเรามิสามารถหาไดงาย ๆ ในกลองขนาดเล็ก และตองการความสะดวกเราก็มิสามารถหาจากกลอง

ขนาดใหญได จึงแนะนําใหใชกลองขนาดกลาง เพราะจะไดครบตามท่ีตองการ 
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เลนซ (Lenses) 

เปนส่ิงมหัศจรรยท่ีเลนซสามารถทําใหเกิดภาพได ซึ่งการทําเลนซปจจบุนัพัฒนาไปอยางมาก ตาม

เทคโนโลยี และฝมือผูผลิต การพัฒนาน้ีเกิดจากการวิเคราะหผลกระทบอยางแทจริง เราก็ควรจะรูการใชเลนซและ

เคร่ืองมือตาง ๆ ไดอยางถูกตองดวย  และก็ไมจาํเปนท่ีเราจะตองรูถึงขั้นตอนการผลิตและระบบการคิดเลนซทํา

อยางไร เพียงแตตองการใหเขาใจถึงการทํางานของเลนซ เพื่อใหเกิดประโยชนมากท่ีสุดตอการถายภาพ 

การไดรายละเอียดของภาพและระยะของจุดรวมของแสง (Image Formation and Fecal Length) 

เลนซ มีส่ิงสําคัญ 2 อยางท่ีรูเข็มไมมี คือ 

1. รวบรวมแสง  ท่ีอยูดานหนาท้ังหมดเพื่อใหถายรูปได 

2. ทําการรวมแสงใหลงมาตกอยูจุด ๆ เดียว ทําใหภาพคมชัด ซึ่งกลองรูเข็มไมมจีุดรวมแสงที่ 

แนนอน 

 จุดรวมแสง ทําไดโดยเมื่อแสงวิ่งผานตัวกลางอยางหน่ึง เชน อากาศเขาสูตัวกลางอีกแบบหน่ึง เชน แกว  

แสงจะเปล่ียนความเร็ว เพราะผานตัวกลางอีกแบบหน่ึง และเมื่อกลางอกีแบบหน่ึง เชน แกว มีพื้นผิวท่ีผิดแผก

แตกตางไป  เชน  นูน เวา  ลําแสงก็จะเกิดการหักเหได เรียกวา “การสองหักเห” ซึ่งควบคุมไดโดยรูปแบบตาง ๆ 

ของพื้นผิวกระจกหรือพลาสติก ซึ่งแกวหรือพลาสติกแบบน้ีเปนสวนประกอบของเลนซ 

 ส่ิงหนึ่งที่สําคัญที่สุดของเลนซก็คือ  ระยะของจุดรวมแสง ซึ่งเปนระยะระหวางหลังเลนซ คือระยะของจุดรวมแสง

ภายในเลนซที่ไปรวมไวหนารูรับแสง  และระยะหนาเลนซ คือที่แสงวิ่งมาจากวัตถุที่เราถายต้ังแตระยะอินฟนิต้ีเปนตนมา  

ซึ่งนําแสงมารวมกันที่จุด ๆ  เดียว เปนที่ทราบกันวาระยะของจุดรวมแสง ไมเฉพาะแตระยะจากเลนซสูฟลมเทานั้น  แตรวม

ไปถึงความสัมพันธของขนาดของวัตถุที่เปนจริงและขนาดของวัตถุที่ปรากฎอยูบนฟลม ถาเราใชเลนซที่มีจุดรวมแสงระยะ

ส้ัน เราก็จะไดขนาดของวัตถุใหญกวาเลนซที่มีระยะของจุดรวมแสงระยะยาว ขอสําคัญที่เราตองเขาใจคือ เลนซทั้งหลาย

ที่มีจุดรวมแสงเทากัน จะใหขนาดของวัตถุที่ปรากฏบนฟลมเทากัน โดยมาจากวัตถุเดียวกัน และระยะหางจากวัตถุเทากัน  

ตัวอยางเชน  เลนซ ขนาด 4 นิ้ว  ใหเกิดภาพบนฟลมขนาด 1 นิ้ว  ขนาดนี้จะเทากันไมวาจะเกิดบนฟลมขนาด 35 มม. หรือ

บนฟลม 4 + 5 นิ้ว  เพียงแตเราจะเห็นวัตถุนั้นโดด ๆ บนฟลมขนาด 35 มม.  แตเราจะเห็นวัตถุอื่น ๆ เคียงขางวัตถุนั้นอีก

มากมาย  เพราะอยูบนฟลม 4 + 5  เพราะบริเวณที่ภาพบันทึกลงบนฟลมนั้นมีอาณาเขตแตกตางกัน และส่ิงที่ตองเขาใจ

คือ ขนาดของวัตถุที่ปรากฏบนฟลมเปนสัดสวนกับระยะของจุดรวมแสง  เชน ถาเราเปล่ียนเลนซในกลองโดยเปล่ียนเลนซ

เปนทวีคูณ (สองเทา)  ของความยาวของจุดรวมแสง ขนาดของวัตถุที่ปรากฎลงบนฟลมจะทวีคูณขึ้นดวย  ในขณะเดียวกัน

เราก็จะไดรายละเอียดของวัตถุเพิ่มขึ้นอีกเทาดวย  ในทางกลับกันถาเราเปล่ียนจากความยาวของจุดรวมแสงลงเทาหนึ่ง  

รายละเอียดก็จะลดลงเทาหนึ่งเชนกัน  ตัวอยาง  เชน  เราเปล่ียนจากเลนซ 6 นิ้ว  ไปเปน 12 นิ้ว  ในกลอง 4 + 6 นิ้ว หรือ

จากเลนซ 50 มม. ไปสูเลนซ 100 มม. ในกลองฟลมขนาด 35 มม. ซึ่งจะทําใหขนาดของวัตถุที่ปรากฎบนฟลมใหญขึ้น

เทาตัวดวย 
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รูรับแสง (APERTURE) 
 รูรับแสงคือสวนท่ีทําหนาท่ีเปดปริมาณแสงใหเขามาหรือนอยขึ้นอยูกับรูรับแสงน้ี รูรับแสงเปนสัมพันธกัน

กับระยะของจดุรวมแสง เชน เลนซ 4 น้ิว  เราเปดรูรับแสง มีเสนผาศูนยกลกาง 1 น้ิว ซึ่งจะกลายเปน  

รูรับแสงขนาด   =   ระยะของจดุรวมแสง / ระยะของเสนผาศูนยกลางของรูรับแสง  

เราก็จะได 4/1 รูรับแสงก็คือ f : 4  หรือรูรับแสงของเลนซขนาด 4 น้ิว 

เสนผาศูนยกลาง  ½  รูรับแสงก็คือ  4/(½) จะได  f  :  8 

รูรับแสงจะเปนตัวกําหนดของปริมาณของแสงท่ีจะไปตกกระทบยังบนฟลม ซึ่งเมื่อสัดสวนของ

ความสัมพันธของรูรับแสงกับระยะของจุดรวมแสง  ทําใหเลนซท้ังหลายท่ีเปดรูรับแสง  เชน ท่ี  f : 8  จะปลอยแสง

ปริมาณเทากันสูฟลม  และปริมาณของแสงที่ผานเขาไปไดเปนสัดสวนกันกับบริเวณท่ีรูรับแสงเปด เชน  เมื่อเรา

เปดรูรับแสงท่ี  f : 4  ซึ่งใหญกวารูรับแสง    f : 8   แตปริมาณท่ีแสงผานเขาไปไดจะเปนส่ีเทาตัว 

 รูรับแสงจะอยูภายในเลนซ ซึ่งสามารถเปดใหญไดเทากับตัวเลนซ ซึ่งเราควรจะปรับปรุงรูรับแสง ใหเล็ก

ลงเพื่อท่ีจะควบคุมปริมาณของแสงท่ีจะไปสูฟลม ในสมัยกอนรูรับแสงท่ีจะตองการใหมีขนาดตางๆ  

น้ันทําไดโดยเจาะแผนโลหะ แลวใสทอหรือทํารูขนาดตาง ๆ คือแตละแผนก็จะมีรูรับแสงขนาดหน่ึง เมื่อเราตองการ

รูรับแสงขนาดใดก็เปล่ียนใส แตในปจจุบันเรามีรูรับแสงท่ีสามารถปรับไดโดยใชแผนโลหะตอกันเปนแผน ๆ หรือ

อาจจะเปนมาน เมื่อเราปรับตัวแผนโลหะ หรือมาน ก็จะหมุนตาม ซึ่งขึ้นอยูกับวาเราตองการรูรับแสงขนาดใด  แต

จะมีตัวเลขบอกขนาดของรูรับแสงไว และเปนมาตรฐานท่ัวโลกคือ 

 f  : 1, f : 1.4,  2, 2.8, 4, 5.6,  8,  11,  16, 22, 32, 45,  ฯลฯ 

 มาตรฐานอันน้ีรูกันวาระยะของแตละอันหางกัน f - stop เต็ม คือ รูรับแสงแตละอัน (ตามลําดับ) จะเปด

แสงใหเขากระทบฟลม สองเทาหรือเทาคร่ึง ของปริมาณของแสงอีกอัน และเมื่อตัวเลขมากข้ึนก็ทําใหรูรับแสงเล็ก

ลง เชน  f : 11  มีตัวเลขเล็กกวา  f : 16  แต  f : 11  เปดใหแสงเขามากกวา 2 เทาตัวเขาสูฟลมของ  f : 16 และ

ตัวเลขของรูรับแสงแบงออกเปนสัดสวนเทา ๆ กันไดระหวาง  f-stop เต็ม ๆ เชน ½ ของ  f-stop  หรือ 1/3  ของ f-

stop เชน   ½  ของ f-stop  ระหวาง f : 11  กับ  f : 16  คือ f :  13.5 

 ตัวเลขของ f-stop บรรยายถึงผลกระทบของเสนผาศูนยกลางของเลนซ คือปริมาณของแสงท่ีผานเขาไปสู

ตัวฟลมท่ีมีสวนประกอบหลาย ๆ ชิ้นสวน  มีประสิทธิภาพมากกวาเลนซท่ีมีสวนประกอบนอยกวา เพราะสามารถ

กําหนดหรือชวยกําหนดปริมาณของแสงท่ีแนนอนใหเขาไปสูฟลมได  บางทีจะใช T-stop แทน f-stop แตมีคา

เหมือนกันทุกประการ ซึ่งเราจะเห็นไดนอยมาก ๆ แตก็ยังมใิชในเลนซสําหรับวิชาการถายภาพยนตร  
จุดรวมแสงและความลึกชดั (Focus and Depth of Field) 
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เมื่อระยะจากวตัถุกับกลองเปล่ียนไป ทําใหระยะระหวางเลนซกับภาพท่ีปรากฏบนฟลมในระยะชัดท่ีสุด

เปล่ียนไปดวย  ซึ่งจุดท่ีชดัท่ีสุดหรือจุดรวมแสง เก่ียวของกับการปรับระยะของเลนซืเพื่อใหไดภาพที่ชัดท่ีสุดท่ี

ปรากฏลงบนฟลม สําหรับกลองขนาด 35 มม. น้ัน  การปรับระยะชัดทําไดโยการหมุนแหวนท่ีอยูรอบ ๆ เลนซ  และ

สําหรับกลองใหญทําไดโดยการปรับแทนท้ังดานหนาและดานหลัง 

การท่ีจะใหบรรลุความสําเร็จในการปรับระยะชัดในวัตถุทุก ๆ ส่ิงไมวาจะมรีะยะตางกันหรือระยะเดียวกัน

ท่ีอยูดานหนาของกลองใหชัดท่ีสุด ทําใหเก่ียวกันกับคําวา ความลึกชัด ซึ่งถาเราปรับขนาดของรูรับแสงเล็กลง  

ความลึกชัดก็จะเพิ่มมากขึ้น เปนความสําคัญอยางมากในการถายภาพท่ีวัตถุท่ีอยูใกลกลองท่ีสุดชัดเทา ๆ กับวัตถุ

ท่ีอยูไกลออกไป ฉะน้ันเราจงึควรเลือกใชรูรับแสงท่ีมีขนาดเล็ก ๆ  

มีประเด็น 3 ประเด็นท่ีสงผลตอความลึกชัด คือ 

1. ระยะของจุดรวมแสงของเลนซ (เปล่ียนเลนซท่ีระยะของจุดรวมแสงสั้นลงถาตองการความลึกชัด) 

2. ระยะของวัตถุ (เล่ือนระยะออกจากวัตถุเพิ่มมากข้ึน เพื่อเพิ่มความลึกชัด) 

3. รูรับแสง (เลือกรูรับแสงเล็กลงถาตองการความลึกชัดเพิ่มขึ้น) 

ซึ่งท้ัง 3 ประเด็นน้ีกอใหเกิดผลตอความลึกชดัไดโดย : 

1. ถาตองการลึกชัดใหทวีคูณ กทํ็าไดโดยทวีคูณรูรับแสง  เชน การเปล่ียนรูรับแสงจาก f : 8  f : 16  

2. ถาทวีคูณระยะจากวัตถุถึงกลอง ความลึกชดัจะเพิ่มขึ้น 4 เทาตัว ถาเพิ่มระยะจากวัตถถุึงกลองเปน 

3 เทาตัว ความลึกชัดจะเพิ่มขึน้ 9 เทาตัว 

3. ถาเปล่ียนเลนซท่ีมีระยะของจดุรวมแสงสั้นลงคร่ึงหน่ึงความลึกชัดจะเพิ่มมากข้ึน 4 เทาตัว 

เราตองนึกอยูเสมอวาความลึกชัดสัมพันธกบัการรับปริมาณความชัด ซึ่งปริมาณความชดัจริง ๆ อาจจะ

อยูท่ีระดับใดของวัตถุก็ได แลวเราใชประเด็นตาง ๆ ท่ีกลาวมาแลวชวยใหเกิดความลึกชัด ซึ่งอันน้ียังสงผลตอไป 

อีกในตอนอัดภาพ ซึ่งถาเราใชระยะของเคร่ืองอัดภาพสูงเกินไป เชน 5 ฟุต นอกจากฟลม 35 มม. เราอาจจะได

ภาพท่ีไมชัด  ซึง่มาตรฐานของความลึกชดัก็ขึน้อยูกับประเด็นตาง ๆ ท่ีกลาวมาน้ี 

เหตุผลท่ีรูรับแสงเล็ก ๆ สามารถสรางความลึกชัดไดมากกวา แสดงใหเห็นในรูปแลวจะเห็นจุดท่ีปรากฎ

น้ันคือภาพของวัตถุท่ีปรากฏบนฟลม ถาวัตถุไมอยูในแนวความชัดมากท่ีสุดอยางไรก็ตาม ภาพท่ีปรากฏบนฟลม

จะเปนวงแหวนท่ีไมชัดซึ่งเรียกวา วงแหวนของความพลาด (circle of confusion)  ซึ่งขนาดของวงแหวนของความ

พลาดจะเล็กลงถาเราปรับรูรับแสงใหเล็กลง ทําใหภาพท่ีปรากฎบนฟลมชดัขึ้นกวารูรับแสงท่ีใหญกวา แตอยางไรก็

ตามมีขีดจาํกัดของวงแหวนของความพลาดท่ีจะใหชัดเมื่อปรับรูรับแสงลง ซึ่งอยางไรก็ไมสามารถทําใหชัดเทากับ

จุดท่ีชัดท่ีสุดท่ีเราปรับเลนซในระยะน้ัน ถาการปรับรูรับแสงใหเล็กลงเกิดความชัดเพิม่มากขึ้นก็พจิารณาอยูใน

ความลึกชัดเพิม่มากขึ้น รวมไปถึงการเปล่ียนเลนซท่ีมีระยะจุดรวมแสงสั้นลงดวย หรือเพิ่มระยะทางจากกลองกับ

วัตถุเพิ่มมากขึน้ดวย ซึ่งท้ังหมดน้ีสงผลตอวงแหวนของความพลาดใหลดนอยลงดวย ซึ่งทําใหภาพชัดขึน้ รวมไป

ถึงขั้นตอนสุดทาย คือการอัดขยายภาพ ซึ่งการอัดขยายภาพจะใหเกิดวงแหวนของความพลาดนอยท่ีสุดและจะให

ดี ควรใหระยะของการอัดขยายภาพในระยะ 1/100”  ถึง 1/200”  สําหรับฟลม 35 มม. วงแหวนของความพลาดจะ

เกิดท่ีราว ๆ 1/1000 น้ิว 
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สเกลของความลึกชัด 
สเกลของความลึกชัดจะปรากฎอยูบนเลนซของกลอง ซึ่งจะพบสวนมากในกลองขนาดเล็กและกลองขนาดกลาง 

ซึ่งสเกลอันนี้จะมีเปนคู ๆ ของรูรับแสงแยกออกไปคนละทาง เร่ิมจาก f : 2.8 และเม่ือเราตองการรูวาความลึกชัดเกิดใน

ระยะเทาไร  ก็ตองดูวาใชรูรับแสงเทาไร  เชน เราใชรูรับแสงที่ f : 22 เราก็จะเห็นระยะท่ีจะทําใหเกิดความลึกชัดไดวาอยู

ในชวงไหนบาง ในทางกลับถาเราตองการที่จะทราบวา ตองการระยะลึกชัดขนาดนี้ควรใชรูรับแสงขนาดไหน เชน ระยะ 6 

ถึง 15 ฟุต จากกลอง ตองใชรูรับแสงขนาดไหน จึงไดความลึกชัดชวงนี้ ก็ดูไดจากสเกลที่บอกไว  
จากการที่สังเกตจะเห็นวา ความลึกชัดในชวงหนาหรือใกลกลองจนถึงจุดที่เราปรับระยะชัดที่สุด จะส้ันกวาความ

ลึกชัดในชวงหลังจากจุดที่ชัดที่สุดไปแลว ซึ่งจะแกไขไดบางคือ ควรจะปรับระยะชัดลง 1 ใน 3  ซึ่งจะทําใหระยะใกลกลอง

กวาชัดขึ้น  และระยะที่ไกลออกไปก็ยังคงชัดเหมือนเดิม แตก็มีบางกรณีที่จุดที่ชัดที่สุดผันแปรตามการปรับระยะชัด เรา

จะตองเช็คดูใหแนใจเสียกอน เชน อาจจะใชกลองขยายดูในกรณีที่ใชกลองขนาดกลาง 

 มีบางโอกาสหรือบางกรณี ท่ีเราตองการใหเห็นวัตถุท่ีเราจะถายเดนออกมาจากส่ิงแวดลอม เราก็ตองใช

ขีดจํากัดของความลึกชัดโดยการเปดรูรับแสงใหกวางข้ึน ความลึกชัดโดยการเปดรูรับแสงใหกวางข้ึน ความลึกชัด

ก็จะนอยลงทันที ฉากดานหลังกับฉากดานหนาจะไมชัด  ทําใหเห็นวัตถุน้ันเดนข้ึนมาทันที ซึ่งวิธีการน้ีเรียกวา จุด

แตกตางในการหาความชัด หรือการเลือกหาความชัด ซึ่งหมายถึงการลดคาความลึกชัด ซึ่งวิธีการเดียวกันน้ี เรา

อาจจะใชส่ิงทดแทนไดคือ เปล่ียนไปใชเลนซท่ีมีจุดรวมแสงยาวข้ึน หรือเปล่ียนระยะระหวางวัตถุกับกลองใหใกล

ขึ้น หรือใชวิธีท่ีกลาวมาแลวคือ ปรับรูรับแสงใหกวางข้ึน 

 
 ระยะไฮเปอโฟกัส (Hyperfocal Distant) 
 เมื่อเราปรับระยะจุดชัดท่ีสุดไปท่ีอินฟนิต้ี ซึ่งทําใหระยะใกลกวาท่ีถูกจํากัดโดยระยะลึกชัดเราเรียกวา 

ระยะไฮเปอโฟกัส สําหรับรูรับแสงอันน้ันซึ่งเราสามารถใชสเกลบนเลนซใหเกิดประโยชนไดคือ ปรับระยะโฟกัสไปท่ี

ระยะอินฟนิต้ี แลวระยะไฮเปอโฟกัสในดานตรงขามไมวารูรับแสงอันไหนก็ตามท่ีใชอยู แลวก็เปล่ียนระยะโฟกัส

สําหรับระยะไฮเปอโฟกัส ก็จะสามารถยืดระยะลึกชัดออกไปไดคือ ระยะใกลจะมีความลึกชัดขึ้นอีกคร่ึงเทาตัวจน

ไปถึงระยะอินฟนิต้ี  ตัวอยางเชน  เลนซท่ีมีจดุรวมแสงระยะ 80 มม. ในกลองขนาดกลาง เราอานระยะไฮเปอโฟกัส

ท่ีรูรับแสง  มีระยะราว ๆ 18 ฟุต เมื่อเราปรับระยะไฮเปอโฟกัสระยะ 18 ฟุต  ความลึกชัดกจ็ะเพิ่มมากข้ึน คือจาก 9 

ฟุต ถึงอินฟนิต้ี ซึ่งจะเห็นไดวาการใชไฮเปอโฟกัสจะชวยใหประสบความสําเร็จในการถายภาพไดเปนอยางดี  

 
 มุมของภาพและการครอบคลุม (Angle of view and coverage) 
 คําวามมุของภาพและการครอบคลุม มักจะสับสนกันระหวางนักถายภาพท่ีใชกลองขนาดเล็กและกลอง

ขนาดใหญ สําหรับกลองขนาดเล็กเราจะพูดแตวา มมุของภาพเทาน้ัน หมายถงึมุมของวัตถุท่ีเราจะถายถูก

ถายทอดลงบนฟลม ซึ่งคาอนัน้ีมีความสัมพันธกับระยะความยาวของโฟกัสของเลนซ และรวมไปถึงการวัดระดับ 

ไมวาจะดานทะแยงมุมของฟลมหรือความยาวของดานของฟลม นักถายรูปท่ีใชกลองขนาดเล็กจึงหันมาใชคําวา 

เลนซท่ีกวางกวา (wide angle lens) ซึ่งมีระยะของโฟกัสของเลนซส้ันกวาเลนซแบบธรรมดา ซึ่งภาพของวัตถุท่ีจะ

ถูกถายทอดในบริเวณกวางกวาลงบนฟลม 
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 สําหรับกลองขนาดใหญมีระดับการวัดขนาดท่ีสําคัญอีกอันคือ ขนาดรวมของวงแหวนของภาพท่ีถกู

ถายทอดมาจากเลนซ และเลนซทุกแบบจะถายทอดวงแหวนของภาพมายังฟลมซึ่งไมคํานึงถึงรูปแบบของขนาด

ส่ีเหล่ียมผืนผาของฟลม ซึ่งฟลมจะตองไดขนาดกับวงแหวนของภาพท่ีถกูถายทอดมา สําหรับกลองขนาดเล็ก 

คุณภาพอยางสูงของภาพตองการเฉพาะในบริเวณของฟลมและจะไมคํานึงถึงวงแหวนของภาพท่ีเหลือ สําหรับ

กลองขนาดใหญตองการวงแหวนของภาพใหญกวาบริเวณของภาพท่ีจะใหมีอิสระในการปรับระยะของกลองได

ตามสะดวก การครอบคลุมของเลนซหรือพลังในการครอบคุลมของวงแหวนท่ีถูกถายทอดมาท้ังหมดซึ่งอยูใน

ปริมาณท่ีวาคิดไมคํานึงถึงขนาดของฟลม และไมใชสมรรถนะของระยะความยาวโฟกัส เลนซท่ีมีวงแหวนของภาพ

ขนาด 8 + 10 น้ิว  สามารถใชกับกลองท่ีใช film ขนาด 8 + 10 น้ิว  แตไมมีความสามารถในการปรับแตงได ซึ่ง

เลนซขนาดเดียวกันน้ีสามารถมีกําลังครอบคลุมกลองท่ีใชขนาด 4 + 5 น้ิว ไดอยางเต็มท่ี นักถายภาพท่ีใชกลอง

สําหรับฟลมขนาดใหญ ใชเลนซท่ีมีมมุกวางบอย สําหรับการครอบคลุมท่ีกวางกวา โดยไมคํานึงถึงมุนของภาพท่ี

ปรากฎลงบนบริเวณของฟลม  

 เชน  เลนซ 90 มม.  ท้ังหมดมีมมุของภาพเหมือนกันหมดท่ีจะใหขนาดของฟลม (สมมตุวาครอบคลุมได)  

ซึ่งมุมของภาพมาจากบริเวณของภาพจริง ๆ ถูกถายทอดลงบนฟลม แตเลนซ 90 มม. ท่ีตางออกไปของกลอง

สําหรับฟลม 4+ 5 น้ิว จะทําใหการครอบคลุมตางออกไป ขึน้อยูกับปจจัยในการออกแบบท่ีตางกันออกไป 

 ซึ่งเลนซขนาด 90 มม. ท้ังหมดจะใชขนาดของภาพเทากันหมด ซึ่งขนาดของภาพท่ีปรากฎบนฟลมขึ้นอยู

กับระยะของโฟกัส อยางไรก็ตามขนาดของภาพท่ีถูกถายทอดลงบนฟลมจะเพิ่มขนาดก็ตอเมื่อฟลมน้ันเพิ่มขนาด  

ดังน้ันเลนซ 90 มม. เปนเลนซขนาดกวางสําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาด 4 + 5 น้ิว  แตจะกลายเปนมมุท่ีแคบลง 

สําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาด 35 มม. ระยะของโฟกัสท่ีส้ันกวาเลนซปกติในกลองสําหรับฟลมขนาด 4 + 5  น้ิว  แต

จะมรีะยะของโฟกัสยาวกวาเลนซขนาดปกติในกลองท่ีใชฟลมขนาด 35 มม. 

 
เลนซแบบตาง ๆ 

  
เลนซธรรมดาหรือเลนซปกติ (Normal lens) 

 เลนซปกติอธิบายไดวา เปนเลนซท่ีมีระยะโฟกัสเทากับระยะเสนผาศูนยกลางของขนาดของฟลม เชน  

เลนซมีมุมของภาพประมาณ 50 ถึง 55 องศา  สามารถพิจารณาเปนเลนซปกติสําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาด 35 

มม.  80 มม.  เปนเลนซปกติสําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาด  2 ¼ + 2 ¼  น้ิว และ 150 มม. ถึง 160 เปนเลนซปกติ

สําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาด 4 + 5  น้ิว 

 กลองขนาดเล็กหรือกลองสําหรับฟลมขนาด 35 มม.  เลนซปกติจะเปนเลนซใชไดรวดเร็วท่ีสุด เพราะวา

มันมีรูรับแสงท่ีใหญท่ีสุดกวาเลนซขนาดอื่น ถึงแมวาเลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ันนักก็เปนเลนซท่ีใชไดรวดเร็วเชนกัน  

เลนซปกติจะมกีารใหการปรับโฟกัสท่ีใกลเคียงกันได สําหรับเลนซท่ีใชถายภาพขยายไมสามารถใหไดเกินรูรับแสง   

f : 3.5 หรือ   f : 4  ถึงแมวาจะใหภาพท่ีคมชัดพอ ๆ กันในระยะโฟกัสท่ีใกลเคียงกันก็ตาม 

 โดยท่ัวไปแลวขาพเจามชิอบใชเลนซปกติเทาไรนัก  เพราะความสวยงามของภาพท่ีออกมายังไมถูกใจ  ไม

วาในดานมมุของภาพ ระยะลึกชัดยังไมเปนท่ีถูกใจนัก ในประสบการณของขาพเจานิยมใชเลนซท่ีมีระยะโฟกัส
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ยาวหรือส้ันกวาเลนซปกติ  ซึ่งใหความสวยงามกวา ซึง่ยังพบอีกวาเลนซปกติไมคอยใหความต่ืนเตนเทาใดนัก 

เลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ันกวาเลนซปกติน้ัน  สรางสรรควัตถุใกลและไกลใหขนาดและความลึกแตกตางออกไปจาก

ความจริง เลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาวกวาเลนซปกติ  สรางความประทับใจในการถายภาพคน หรือสรางภาพท่ีดู

ประหน่ึงเหมือนภาพนามธรรม สรางภาพสองมิติดวยระยะของวัตถุท่ีถูกถาย 

 

  

 
เลนซที่มีระยะโฟกัสสั้น 

 เปนเลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ันกวาเลนซปกติ  ซึง่ถายทอดภาพของวัตถุไดกวางกวาเลนซธรรมดา (65 องศา

หรือมากกวาน้ัน)  ลงบนฟลมซึ่งเรียกโดยท่ัว ๆ ไปจากนักถายภาพท่ีใชกลองสําหรับฟลมขนาดเล็กกวา เลนซมุม

กวาง  เลนซมุมกวางมีประโยชนอยางมากในการถายภาพวิวท่ีกวาง ๆ หรือท่ีท่ีมีการจํากัดท่ีไมสามารถใชเลนซ

ปกติได  หรือการถายภาพเก่ียวกับภายในตึก ซึ่งใชเลนซมมุกวาจะเหมาะกวา 

 เลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ัน มีระยะลึกชัดมากกวาเลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาว  นอกเหนือจากน้ีแลวเลนซมุมกวาง

ยังสามารถถายภาพส่ิงของท่ีเคล่ือนไหวไดดีโดยท่ีสามารถคือกลองไวไดโดยมิตองใชขาต้ังกลอง (แตมิใชเรามใิช

ความระมัดระวงัในการถายภาพ) 

 เพราะระยะทางท่ีใกลกวาเลนซถึงจุดท่ีโฟกัสไดชัดท่ีสุด ทําใหเลนซน้ีสามารถวางตําแหนงของภาพของ

วัตถุลงบนฟลมไดใกลกวาเลนซปกติ  สําหรับกลองท่ีมีระบบภาพผานเลนซหลักของกลองซึ่งมกีระจกก้ันระหวาง

เลนซและฟลม ซึ่งเลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ันจะไปรบกวนการทํางานของกระจกน้ี ซึ่งปญหานี้แกไขโดยการเล่ือนระยะ

จากเลนซถึงฟลมใหใหญกวาระยะเลนซโฟกัส  กลองบางยีห่อไดดัดแปลงมาใช เชน บรอนิกาบางรุน ซึง่เปนกลอง

ท่ีใชฟลมขนาดกลาง ซึ่งกลองแบบน้ีแกปญหาโดยใหกระจกกระดกปดไปอีกทาง แทนท่ีจะกระดกระจกผานเลนซ 

ซึ่งทําใหใชเลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ันมาก ๆ ได ซึ่งทําใหตองมีชัตเตอรเพิ่มมาอีกอัน ท่ีจะตัดแสงท่ีเขาสูชองมองภาพ 

เมื่อใชเลนซมุมกวางกับกลองท่ีใชฟลมขนาดใหญ ชองท่ีตอนใสเลนซตองใหอยูตําแหนงใกลฟลม ถุงท่ีตอจากเลนซ

ตองนํามาใชเมือ่ตองการใชใหยกข้ึน 

 
 เลนซที่มีระยะโฟกัสยาว 
 เลนซแบบน้ี จบัมมุของภาพไดราว ๆ 35 องศา  หรือนอยกวาน้ัน มปีระโยชนในการถายภาพในระยะไกล  

ระยะของโฟกัสของเลนซแบบนี้เปน 2 เทาของระยะโฟกัสของเลนซธรรมดา ซึ่งทําใหเหมาะแกการถายภาพคน 

(portrait)  เปนอยางมาก  เพราะทําใหไดใกลกับตัวคนมากย่ิงขึ้นทําใหไดรายละเอียดเดนชัดขึ้น 

 เลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาว มีผลสรางความลึกชัดใหกับวัตถุท่ีถาย ซึ่งการท่ีสรางเฉพาะวัตถุ (subject)  ท่ี

ถายเทาน้ัน จึงสรางปญหาเกิดขึ้นท่ีไมสามารถสรางความลึกชัดแกวัตถุขางเคียง กับวัตถุหลักได  จึงทําใหเราตอง

ใชรูรับแสงท่ีเล็กเพื่อท่ีจะชวยสรางความลึกชัดเกิดขึ้นได  นอกเหนือจากน้ีแลวเมื่อเลนซขยายภาพของวัตถุมากข้ึน

ก็ยังสงผลไปขยายการเคลื่อนไหวและการสั่นสะเทือนสูตัวกลองดวยกลองแบบท่ีใชฟลมขนาดเล็กจึงสมควรท่ีตอง

ใชความเร็วชัตเตอรสูงหรือใชขาต้ังกลอง เพื่อกันมิใหภาพน้ันดูไหว และบางคร้ังสําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาดใหญ
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ตองการใช  ขาต้ังกลองชุดท่ีสอง เพื่อใหเลนซอยูในสภาพท่ีมั่นคงยิ่งขึ้น  ซึ่งการใชเลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาวน้ัน นัก

ถายภาพตองพบกับความตองการท่ีจะใชความเร็วชัดเตอรสูง บวกกบัตองใชรูรับแสงขนาดเล็ก เมื่อตองการใชมือ

ถือกลองโดยมใิชขาต้ังกลอง จงึทําใหเราตองใชฟลมท่ีมีความไวแสงสูง 

 สําหรับเลนซท่ีเรียกวา เทเลโฟโตเลนซ ซึ่งดัดแปลงมาใชกับเลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาวท้ังหมด แทท่ีจริงแลว 

เทเลโฟโตเลนซื่งตรงกันขามกับเลนซท่ีมีระยะโฟกัสส้ัน และมีปญหาท่ีเขาไปติดกับกระจกในกลองท่ีมรีะบบภาพ

ผานเลนซหลักของกลอง ซึ่งเลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาวน้ันนับวันก็ยิ่งใหญเทอะทะ ทํางานไดไมคลองแคลว ซึ่งเทเล

โฟโตเลนซออกแบบมาใหแกปญหาน้ีโดยเฉพาะ 

 การท่ีทําใหเลนซท่ีมีระยะโฟกัสยาวทําใหเล็กไดโดยการใชกระจกเขาชวย หรือการออกแบบโดยใชการ

สะทอนการหักเหของแสงเขาชวย เลนซแบบน้ีใชกระจกเขาแทนท่ีชิ้นสวนของเลนซบางอนั ซึ่งทําหนาท่ีในการรวม

ลําแสงท่ีผานเขามา กระจกน้ีไมมีรูรับแสงท่ีจะปรับได จึงไดออกแบบใหมีแผนกรอง (filter)  แสงท่ีจะบังคับความ

เขมขนของแสง  ซึ่งกระจกน้ีจะเปนแผนกลมติดอยูกลางเลนซ มองเห็นไดจากดานหนาของเลนซ ทําใหเลนซมี

รูปรางเหมือนโดนัทท่ีอยูรอบกระจกน้ี ซึ่งเลนซน้ีมีขอบเขตจาํกัดในความลึกชัด ซึ่งเราตองเลือกวาตองการระยะลึก

ชัดชวงไหน จากวัตถหุลักหรือตองการความลึกชัดใกลวัตถุหลัก ซึ่งทําใหเปนท่ีถูกใจและพอใจ 

 นอกจากน้ียังมเีลนซแบบอื่น ๆ อีก เชน ซมูเลนซ ไมโครเลนซ และเลนซแบบอื่น ๆ อีก ซึง่จะยังมิขอกลาว

ไวในท่ีน้ี ขอไวเปนโอกาสหนาจะอธิบายถึง 

  
 การคลาดเคล่ือนของเลนซ  
 เลนซในปจจบุนั เราจะพบการทํางานท่ีประสานกันท้ังชุด ซึ่งจะพบไดวาเลนซไมมีเลนซอนัไหนดีเปนเลิศ

ในการหักเหของแสง ซึ่งนักออกแบบกลองในปจจบุันพยายามแกปญหาในการประสานงานของเลนซ รวมไปถึง

การทําใหราคาตํ่าท่ีสุดเทาท่ีจะทําไดดวย ซึ่งการคลาดเคล่ือนของแสงมีดวยกันท้ังหมด 7 แบบ  ซึ่งมีนักถายภาพ

นอยคนนักท่ีจะทราบ ซึ่งส่ิงเหลาน้ีเปนประโยชนอยางมากท่ีจะชวยเราไดเปนอยางดี 

 
 การคลาดเคล่ือนของแสงเมือ่ผานกระจกผิวโคง (Spherical aberation) 
 แสงท่ีผานดานริมของผิวโคงของเลนซ ยอมถงึจุดท่ีชัดท่ีสุด คือจุดโฟกัสมากกวาชองกลางเลนซ ซึ่งผลทํา

ใหความแตกตางระหวางสีขาวและดําภายในภาพลดลง ซึ่งการถายภาพคน (portrait) บางคร้ังก็ทําใหเกิดการ

ผิดพลาดจากการคลาดเคล่ือนของแสงทําใหไดภาพท่ีไมคมชดั ซึ่งการน้ีเราจะลดความผิดพลาดไดโดยปรับเลนซ

ลง (หมุนกลับไป)  ซึ่งเมื่อเราทราบวาเลนซของเราเปนแบบน้ีควรจะหาจุดท่ีชัดท่ีสุด (focus)  อีกคร้ัง  เมือ่เราปรับรู

รับแสงเรียบรอยแลว 

 
 การคลาดเคล่ือนของแสงสีตาง ๆ (Chromatic aberation) 
 การคลาดเคล่ือนของแสงสีตาง ๆ มีดวยกัน 2 แบบ ซึ่งท้ัง 2 แบบเกิดจากแสงสี คล่ืนตาง ๆ กัน วิ่งผาน

เลนซในองศาในการหักเหเมื่อผานเลนซตางกัน ซึ่งเลนซมิสามารถนําแสงท่ีตางกันมารวมท่ีจุดท่ีชัดท่ีสุด (โฟกัส)  

ไดท้ังหมด ท่ีจุดเดียวกัน หรือสรางภาพของวตัถุผิดขนาดไปบางเล็กนอย ขึน้อยูกับสีของแสงซึ่งผลจะทําใหมีสีแตก
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ออกมาเปนเสน ๆ รอบวัตถุในภาพสี ในภาพขาว-ดํา จะทําใหภาพไมคมชัด และสําหรับคําวา “ไมแยกสี” และ 

“เลนซกรองสีซ้ํา”  ก็นํามาใชกับเลนซเพื่อใหสีของแสงท่ีตางกันเขาสูจุดถูกตอง แตในปจจุบันเลนซมีความสามารถ

ดีขึ้นจึงมิตองนํามาใชอีก การหักเหของสีของแสงผานแกนกลางของเลนซ ซึ่งจะมีส่ิงชวยไดโดยการปรับเลนซลง 

(หมุนลง) ซึ่งจะชวยลดสีของแสดงออกมาเปนเสน ๆ ได 

 ในภาพ ขาว-ดํา เราสามารถชวยภาพท่ีไมชดัท่ีเกิดจากการคลาดเคล่ือนของแสงสีตาง ๆ ไดโดยใชแผน

กรองแสงสีเดียว (monochromatic)  ซึ่งท่ัว ๆ ไปนิยมใชแผนกรองแสงเรดเทนด สีฟา เบอร 47, เรตเทนดสีเขียว

เบอร 58, และเรดเทนดสีแดงเบอร 25 เอ  แผนกรองสีสีเขียวคิดวาดีท่ีสุด เพราะชวยแสงสีท่ีรบกวนตอฟลม ขาว-

ดํา ใหดีขึ้นได ซึ่งนอกจากน้ียังสามารถใชแผนกรองแสงท่ีใชตัดแสงอุลตราไวโอเลต สามารถชวยตัดแสงสีท่ีมี

ผลกระทบตอฟลมได ซึ่งใชไดท้ังฟลมสีและขาว-ดํา  

  
 การคลาดเคล่ือนของเลนซแสงทําใหเกิดภาพผิดเพี้ยนรูปดาวหาง (Coma) 
 การคลาดเคล่ือนแบบน้ีหมายถึงการท่ีเลนซมิสามารถใหจุดท่ีชัดของภาพลงบนฟลม ท่ีผานมากแกนกลาง

ของเลนซ ซึ่งทําใหรูปรางของภาพของวตัถุบนฟลมเหมือนรูปดาวหาง ซึ่งการผิดพลาดแบบน้ีคลายกับการ

ผิดพลาดแบบการคลาดเคล่ือนของแสงผานกระจกผิวโคง ซึ่งแทนท่ี จดุท่ีท่ีชัดท่ีสุดจะอยูตรงกลางของเลนซกลับ

กลายเปนอยูรอบขาง ๆ เลนซ ซึ่งควรแกไดโดยการปรับเลนซ (หมุนกลอง) ซึ่งจะชวยไดแตในปจจบุันเลนซได

ปรับปรุงดีขึ้นมากทําใหปรากฎการณน้ีหายไป  

 
 การคลาดเคล่ือนของแสงเมือ่ผานผิวโคง (Curbatuse of field) 
 เลนซไมสามารถสรางภาพของวัตถุท่ีแบนเรียบ ท่ีมาจากวัตถุท่ีถายแบนเรียบได ซึ่งปญหาน้ีจะไมเกิดเมื่อ

ถายภาพคนหรือทิวทัศน แตจะเกิดการถายของแบนเรียบ เชน การถายดานสถาปตยกรรม, ดานวิศวกรรม หรือ

การถายอัดสําเนาภาพหรือกระดาษ (copy)  ซึ่งการแกก็เชนกับการคลาดเคล่ือนของแสงแบบอื่น ๆ คือ การปรับ

เลนซลง (หมุนลง)  

 
 การคลาดเคล่ือนของเลนซเมื่อมีภาพลวงตา (Astigmation) 
 การคลาดเคล่ือนแบบน้ีเกิดจากเมื่อมีเสนของวัตถุหน่ึงหนาเลนซ และมีเสนของวัตถุอีกอันต้ังฉากอยู

ดานหลังไกลออกไป ซึ่งเปนการยากท่ีจะหาจุดท่ีชัดท่ีสุดได ซึ่งจะหาจุดชัดท่ีสุดท้ังเสนนอนและเสนต้ัง  การแกไขก็

เชนแบบอื่น ๆ คือการปรับเลนซลง (หมุนลง)  

 
 การคลาดเคล่ือนของเลนซทําใหภาพผิดรูปไป (Destortion) 
 เลนซตัวเดียวจะใหภาพท่ีผิดรูปไปข้ึนอยูกบัวาเลนซน้ันอยูขางหนารูรับแสง หรืออยูดานหลังของรูรับแสง 

ถาอยูดานหนารูรับแสงท่ีไดออกมาก็จะโปงออกเชน ถายภาพคนผอมก็จะกลายเปนอวนตรงกลาง ถาอยูดานหลังรู

รับแสงก็จะหุบเขาเชน ถายรถยนต ก็จะหดสั้นเขา ซึ่งการออกแบบเลนซจะตองใหเลนซท่ีอยูดานหนาและดานหลัง

พอดีกัน เพื่อใหภาพออกมาเปนปกติ ซึ่งถาการปรับเลนซลงมิสามารถชวยได ก็ควรจะเปล่ียนเลนซท่ีใชเสีย  
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ชัตเตอร (shutter) 
 ชัตเตอร คือตัวท่ีบังคับแสงตามเวลาท่ีตองการผานสูฟลม ซึง่การใสชัตเตอรลงไป เพื่อใหแสงผานสูฟลม

เร่ิมในราว ๆ ปลายศตวรรษท่ี 19 ซึ่งชัตเตอรจะมีเวลาเดียวคือราว ๆ 1/25 วินาที ซึ่งเปนตนกําเนิดชัตเตอรแบบ

ใบชัตเตอรแบบมาน ซึ่งใชสําหรับฟลมท่ีมคีวามไวแสงมากข้ึน เพราะตองการความแมนยําของชัตเตอรท่ีใชเวลา

นอยลง ซึ่งเปนในปจจุบันน้ี 

 
การกําเนิดภาพ 
 การกําเนิดภาพบนฟลม เกิดจากปจจัยสองอยางคือ เวลาท่ีจะใหแสงผานส่ีฟลม  ซึ่งบังคับโดยชัตเตอร 

และความเขมของแสงซึ่งบังคับโดยรูรับแสง 

 ซึ่งการถายภาพอยางถูกตองไมวาจะเปนฟลมอยางใดก็ตาม ก็คือการท่ีฟลมรับพลังงานแสงเขาไปอยาง

พอเหมาะ ซึ่งฟลมก็มีอัตราการไวตอแสงตางกัน ซึ่งจะบอกเปนตัวเลขของ เอเอสเอ (ASA) เมื่อเราอัดแสงของวัตถุ

ท่ีตองการถายแลวเราก็จะปรับรูรับแสงและความเร็วชัตเตอร เพื่อท่ีจะบังคับปริมาณของแสงท่ีตองการใหเขาสู

ฟลม ซึ่งผลการถายก็จะไดภาพของวัตถุน้ันไมวาวัตถุน้ันจะมืดหรือสวาง ซึ่งมีสูตรของความสัมพันธระหวางการ

ถายภาพมีดังน้ี คือ 

 การถายภาพ = ความเขมของแสง x เวลาท่ีตองใช 

 ในสูตรน้ีความเขมของแสงหมายถึง แสงท่ีจะเขาไปสูฟลม มิไดหมายถงึวาวัตถุน้ันสวางนอยหรือสวาง

มาก ซึ่งรวมไปถึงวาเราปรับรูรับแสงไวเทาใดดวย ความสัมพันธระหวางวตัถุสองสวางกับความไวแสงของฟลม จะ

เปนตัวชี้วาตองใชรูรับแสงเทาใด และใชความเร็วชัตเตอรเทาใด เพื่อจะใหไดภาพท่ีพอเหมาะออกมา ซึง่กรณีน้ีก็

ตองใชเคร่ืองวดัแสง 

 จากสูตรขางบนแสดงใหเห็นวาเมื่อความเขมของแสงลดลง ก็ตองใชเวลาในการถายเพิ่มขึ้น เพื่อใหการ

ถายภาพเปนไปอยางตามเดิม ในปจจุบันเพื่อความสะดวกในการปรับความเร็วชัตเตอรก็ไดประดิษฐใหความเร็ว

ชัตเตอรในชวงถัดไปมีคาเปนอัตราสวน 1 : 2 ซึ่งทําใหความเร็วชัตเตอรในชองถัดไปมีคาเปนคร่ึงหน่ึงของความเร็ว

ชัตเตอรท่ีผานมา เชน จาก 1 วินาทีเปน ½ วินาที  เปน ¼, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60 เชนน้ีเปนตน ซึ่ง 1/15 วินาที 

แทน 1/16 และ  1/60  แทน  1/64   เพราะสะดวกในการใชงานมากกวา 

 อัตราสวน 1 : 2  น้ี เปนอัตราความเร็วชัตเตอร และรูรับแสง ซึ่งมีความสัมพันธของรูรับแสงและความเร็ว

ชัตเตอรอีกคาหน่ึงลด   หน่ึงจะเพิ่ม  เราถายภาพเคร่ืองวัดแสงบอกวาคาความเร็วชัตเตอร ½ และรูรับแสง f : 22       
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เมื่อเปล่ียน  แสงไปท่ี  f : 16 ความเร็วชัตเตอรเปน ¼ และ  f : 11  ความเร็วชัตเตอรลดลง 1/8  เปนตน  เมื่อ  แสง

เพิ่มขึ้นเทาหน่ึง ความเร็วชัตเตอรจะลดลงเทาหน่ึงเสมอ 

กลองสวนมากจะมชีัตเตอรเพิ่มมาใหคือ ตัว B และตัว T ตัว B มีหนาท่ีคือ จะเปดชัตเตอรตาเมื่อเรากด

ปุมและสายบังคับชัตเตอร และปดชัตเตอรเมื่อเรายกมือออก สวนตัว T มีหนาท่ีเมื่อเรากดปุมชัตเตอรก็จะเปดออก 

และปดเมื่อเราหมุนปุมความเร็วชัตเตอรไปยังความเร็วอื่น ๆ ตัว B สะดวกท่ีจะใชความเรว็ชัตเตอรต้ังแต 1 วินาที

ไปถึงหลาย ๆ วนิาที ตัว T มีประโยชนท่ีจะถายภาพเมื่อใชเวลานานมาก ๆ กลองบางตัวบางชนิดจะมีแตตัว B เรา

ตองใชตัวล็อคท่ีมีอยูในสายกดชัตเตอรชวยในการล็อคกลองใวเมื่อตองการถายภาพท่ีใชเวลานาน ๆ 

ความสัมพันธของความเร็วชัตเตอรและรูรับแสงเมื่อเกิดการเปล่ียนแปลงคาของท้ัง 2 ตัวใหสัมพันธกัน 

ทําใหเกิดการถายภาพไดอยางถูกตองเหมาะสมตามสถานการณ ซึ่งทําใหนักถายภาพสามารถเลือกใชไดตาม

ตองการ เชน การถายภาพวัตถุเคล่ือนท่ีหรือเคลื่อนไหว หรือกลองอยูในสภาพท่ีไมมั่นคงพอก็สามารถเลือกใช

ความเร็วชัตเตอรสูงไดเพื่อปองกันไมไใหเกิดภาพพรามวัท่ีจะปรากฏบนฟลม การใชเลนสมีระยะโฟกัสยาวและใช

มือถอืควรจะใชความเร็วชัตเตอรสูงดวย เพื่อใหภาพน้ันเกิดความคมชัดหรือมใิหภาพน้ันเปนภาพท่ีพรามัวอีกดวย 

อีกนับหน่ึงเมื่อใชขาต้ังกลอง เราก็สามารถใชความเร็วชัตเตอรตํ่า ๆ ได และนักถายภาพควรคํานึงถึงการถายภาพ

ท่ีเกินหน่ึงวินาท่ีขึ้นไป ควรคิดถึงความสัมพันธของกันและกันระหวางรูรับแสงและความเร็วชัตเตอรดวย 

ความสัมพันธระหวางความเร็วชัตเตอรและรูรับแสงน้ัน ถาเราเลือกความเร็วชัตเตอรท่ีสูงซึ่งทําใหรูรับแสง

กวางข้ึนซึ่งผลท่ีจะตามมาคือเราจะขาดระยะชัดลึก ซึ่งการน้ี บางคร้ังเราตองการทั้งถายเพื่อความรวดเร็วและใหได

ระยะชัดลึกดวย เชนการถายภาพขาวหรือกฬีาเปนตนทําใหนักถายภาพเลือกท่ีจะใชฟลมท่ีมีความไวแสงสูง ซึ่ง

การท่ีฟลมมีความไวแสงสูงน่ีเองทําใหเราสามารถใชไดท้ังความเร็วชัตเตอรสูงและรูรับแสงท่ีเล็กลงภายใตดวง

อาทิตย แตการใชฟลมท่ีมีความไวแสงสูงน้ีทําใหไดภาพท่ีมีคุณภาพตํ่ากวาการใชฟลมท่ีมคีวามใวแสงตํ่า 

 
ชนิดของชัตเตอร 
ชัตเตอรแบบใบ(Leaf shutter) 
ชัตเตอรแบบใบเปนการรวมชดุกันของใบหลายใบรวมกันเปนชุด เมื่อชัตเตอรปด ใบกจ็ะซอนกันเมื่อไมให

แสงเขามาได และมีวงแหวนตัวหน่ึงคอยบังคับปดเปดใบชัตเตอร ซึ่งชัตเตอรแบบน้ีจะอยูใกล ๆ กับเลนซ 

ชัตเตอรแบบน้ีปดเปดโดยมีตัวคอยบังคับเวลาปดเปดในปจจบุันน้ีเหมือกับในระบบนาฬกิา หรือเปน

ระบบอิเลคทรอนิค ซึ่งออกแบบไดอยางมหัศจรรยและใหความแมนยําถูกตองดวย ชัตเตอรแบบใบมีขอจาํกัดคือ 

สามารถปดเปดไดแกเวลา 1 / 500 วินาทีเทาน้ันและสําหรับกลองท่ีใชฟลมขนาดใหญเราก็ตองต้ังชัตเตอรไปท่ีจุด 

ๆ หน่ึงเพื่อจะเปดชัตเตอรเมื่อตองการดูภาพขางหนา เพราะจะปดอยูตลอดเวลา ซึ่งทางท่ีดีไมควรจะเปนแบบน้ี 

เพราะการต้ังความเร็วชัตเตอรตองมาต้ังใหมอีกทีหลักจากดูภาพขางหนาแลว เพื่อท่ีจะถายภาพ และชัตเตอร

อิเลคทรอนิคบางรุนก็จะมีตัวท่ีสามารถต้ังถายไดนาน ๆ บางทีถึง 30 วินาที เพิ่มเขามาดวย 
ชัตเตอรแบบมาน (Focal-Plano Shutters)   
ชัตเตอรแบบมาน ก็จะเห็นไดวาเปนคลายๆมาน ต้ังอยูดานหนาของฟลม ใกลฟลมมากกวาใกลเลนส การ

ทํางานของชัตเตอรแบบมานก็คือ เมื่อเราถายภาพตัวแผนมานก็จะเลื่อนไปตามชองทางของมัน เพื่อใหแสงเขาสู
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ฟลม และตัวแผนมานอีกอันกจ็ะเลื่อนลงมาปดตามเวลาท่ีเราต้ังไว ซึ่งจะเห็นวามีแผนมานอยูสองแผน เมื่ออันแรก

เคล่ือนเปดไปใหแสงเขาอีกอันก็จะเลื่อนมาปดตามเวลาเพื่อใหเกิดการถายภาพใหไดแสงตามเวลาท่ีกําหนด 

เมื่อถายภาพใชเวลานานๆ มานอันแรกก็จะเปดใหแสงเขามาและอีกอันกจ็ะรอเวลาตามท่ีกําหนด ถึงจะ

ลงมาปด สวนการถายภาพท่ีใชความเร็วสูง เมื่อมานอันแรกเปด มานอีกอนัก็จะวิ่งตามลงมาทันที เพื่อท่ีจะปดมิให

แสงเขามา ซึ่งทําใหสามารถถายภาพโดยใชความเร็วชัตเตอรสูงๆได ซึ่งในกลองท่ีใชฟลมขนาดเล็กสามารถมี

ความเร็วชัตเตอรไดสูงถึง 1/1000 วินาทีหรือกวาน้ัน และในปจจบุันชัตเตอรแบบมานออกแบบทําใหเกิดความ

แมนยําถูกตองในการถายมากขึ้น แตถึงกระน้ันเมื่อถูกทดสอบถายภาพวัตถุท่ีอยูในโซน 6 (จะกลาวตอไป) ความ

เปล่ียนแปลงของความทึบแสง (density) ท่ีดานหน่ึงของฟลม และไลสวางไปอีกดานหน่ึงซึ่งจะเกิดไดเสมอ เมือ่เรา

ถายภาพทางดานสถาปตยกรรม ถายรูปวาด หรือถายภาพวัตถุท่ีมีคาเดียวกันยาวตลอดฟลม กจ็ะปรากฎใหเห็น

ได 
 
คุณสมบัติของชัตเตอร (Shutter Characteristics)  

ขอแตกตางท่ีสําคัญของชัตเตอรแบมานและแบบใบคือ ชตัเตอรแบบใบสามารถถายภาพท้ังหมดท่ีเดียว

บริเวณฟลม ในขณะท่ีชัตเตอรแบบมานเมื่อเราต้ังความเร็วชัตเตอรสูงจะเกิดการซอนกันข้ึนในภาพติดๆกัน เพราะ

เมื่อเกิดการถอยกลับ ชัตเตอรแบบมานยังทําใหเกิดการบิดเบือน ถาวัตถุท่ีจะถายเคล่ือนท่ีระหวางการถาย วัตถุท่ี

จะถายจะผิดจากท่ีเดิมเล็กนอยในรูปสุดทาย เมื่อเปรียบเทยีบกับรูปอันแรกท่ีเราถาย ตัวอยางเชน กลองท่ีมีชัต

เตอรแบบมานและติดแนนไมขยับเขยื่อน ซึ่งชัตเตอรแบบมานน้ีเคล่ือนในทางนอน และถายภาพของรถซึ่งเคล่ือนท่ี 

จุดหนาสุดของรถซึ่งเคล่ือนท่ีจะถูกบันทึกภาพไดน่ิง แตจะทําใหเกิดความแตกตางในจุดหลังสุดของรถซึ่งกําลัง

เคล่ือนท่ี จะทําใหเห็นวารถเกิดการเคล่ือนท่ีในขณะท่ีถายภาพ ซึ่งทําใหผลท่ีเกิดขึ้นโดยท่ีภาพยืดหรือขยายออก 

หรือเหมือนถูกกดอัด กรณีใดกรณีหน่ึง ขึ้นอยูกัยวาทิศทางของวัตถุท่ีเคล่ือนไปในแผนฟลมซึ่งสัมพันธกับชัตเตอร

แบบมานท่ีเคล่ือนไป ซึ่งผลน้ีจะทําใหเห็นไดจากลอของรถซึง่เคล่ือนท่ีอยูจะกลายเปนรูปรีแทนวงกลม และถาวัตถุ

ท่ีเคล่ือนท่ีสวนทางกับแนวท่ีชตัเตอรแบบมานเล่ือนไป วัตถุท่ีถูกถายน้ันจะกลายเปนรูปท่ีเหมือถูกอัด และถา

เคล่ือนไปทางเดียวกันหมด วัตถุท่ีถูกถายก็จะเหมือนถูกขยายข้ึน และถาชัตเตอรแบบมานท่ีเคล่ือนตัวในทาง

แนวต้ัง วัตถุท่ีถูกถายภาพดานลางก็จะถูกบนัทึกภาพกอนดานบน ซึ่งจะทําใหวัตถุท่ีถูกถายปรากฎภาพท่ีเหมือน

ดึงใหยาวและย่ืนไปขางหนา ซึ่งเมื่อกลองท่ีมีชัตเตอรแบบมานท้ังสองแบบถายภาพแลวจะทําใหเกิดภาพผิดปกติ 

ตอมาเมือ่ชัตเตอรแบบใบถายภาพท่ัวท้ังบริเวณฟลมพรอมกนัก็จะไมมีการเกิดภาพของวัตถุท่ีถูกถายบิดเบี้ยวไป 

แตถึงกระน้ันถาถายภาพรถ กจ็ะเห็นลอเปนจุดท่ีไมชัด (blur)  
ความสัมพันธของการทํางานของความเรว็ชัตเตอร และไฟแฟลช (Flash) 

 จังหวะการทํางานของชัตเตอรกับแฟลช ตองการความแมนยําของเวลาในการทํางาน เพื่อประกันวาแสง

จากแฟลชจะทําใหถายภาพไดพอดี ความแตกตางของจังหวะท่ีจะใชแฟลช มีคือ ไฟแฟลชท่ีติดกับกลอง (ตัวท่ี

จังหวะตัว x บนความเร็วชัตเตอร) หรือไฟแฟลชท่ีใชหลายๆตัว เชน ใชไฟแฟลชท่ีมาจาก รมแฟลช (ตัวท่ีจังหวะตัว 

M, S, FP หรืออื่นๆ) 
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 ไฟแฟลชท่ีติดท่ีกลอง การท่ีแสงจะวิ่งออกจากแฟลชเปนชวงเวลาท่ีส้ันมากๆ คือราวๆ 1/500 วินาที ถึง 

1/50000 วินาที เพราะฉะน้ันไฟแฟลชตองใหแสงวาบพอดีในชวงท่ีชัตเตอรเปดเต็มท่ีพอดี ซึ่งอันน้ีไมเปนปญหา

ตอชัตเตอรแบบใบ แมแตจะใชชัตเตอรท่ีความเร็วสูงสุดก็ตาม แตสําหรับชตัเตอรแบบมาน ความเร็วของชัตเตอรท่ี

พอดีจังหวะของการทํางานของแฟลช คือความเร็วระหวาง 1/60 วินาที ถึง 1/90 วินาที สวนชัตเตอรแบบมานท่ีตัว

มานเปนแบบใบๆ ท่ีเปนโลหะ คือความเร็วชตัเตอร 1/125 วินาที การใชชตัเตอรแบบมาน โดยใชความเร็วสูงกวาท่ี

ใหมาน้ี จะทําใหภาพท่ีบันทึกไดน้ันเพียงแตสวนใดสวนหน่ึงของภาพ สวนท่ีเหลือจะบดบงั”ดยมานของชตัเตอรเอง 

 เมื่อเราใชไฟแฟลช แบท่ีติดกับตัวกลอง การบันทึกภาพจะเกิดตอเมื่อจงัหวะท่ีแสงออกมาจากไฟแฟลช 

ถึงแมเราจะใชความเร็วชัตเตอรท่ีชามากๆ ตัวอยาง เชน ไฟแฟลชมีความเร็ว 1/5000 วินาที การบันทึกภาพก็จะ

เสร็จส้ินใน 1/5000 วินาที ซึ่งในขณะท่ีชัตเตอรเปดเพื่อบันทึกภาพเต็มท่ี ฟลมก็จะบันทึกภาพท่ีเกิดจากแสงท่ีมีอยู

ตอนน้ัน แตจะออนมากกวาการท่ีจะบันทึกภาพท่ีใชแฟลชเขามาชวย ซึ่งไฟแฟลชน้ีมปีระโยชนอยางมากในการท่ี

จะบันทึกภาพเคล่ือนไหวซึ่งใชเวลาส้ันมากๆ 

 อยางไรก็ตามก็มีโอกาสท่ี แสงท่ีเกิดข้ึนตอนน้ันมีความพอเพียงท่ีจะบันทึกภาพได เมื่อชตัเตอรเปดเต็มท่ี 

และการถายภาพเมื่อใชแฟลชโดยท่ีใชความเร็วชัตเตอรชา ภาพท่ีปรากฎจะเปนเงาสะทอน หรือดูเหมือนมี 

โดยเฉพาะบริเวณท่ีสะทอนแสงไดสูง ซึ่งเหตุน้ีไมใชเหตุผลใหญท่ีจําเปนตองใชความเร็วชัตเตอรสูง แตเพราะ

ความเร็วชัตเตอรสูงจะชวยลดแสงท่ีมาจากแหลงอื่นท่ีมิใชมาจากไฟแฟลช เพื่อกันมิใหภาพน้ันมีแสงสะทอนมาก

เกินควร ในกรณีน้ี ชัตเตอรแบบใบจะไดเปรียบมากกวาชัตเตอรแบบมาน เพราะชัตเตอรแบบใบจะไดเปรียบ

มากกวาชัตเตอรแบบมาน เพราะชัตเตอรแบบใบสามารถใชความเร็วสูงๆได  

 ในการใชแฟลชหลายๆตัว ใหทํางานพรอมกันโดยการท่ีไฟแฟลชทุกดวงติดโดยรับสัญยานไฟจากแฟลช

ตัวใดตัวหน่ึงแลวติดพรอมกัน ซึ่งในการน้ีมปีญหาคือ ไฟแฟลชตองการเวลาท่ีจุดๆหน่ึง เพื่อท่ีจะสงแสงออกมา

สูงสุด ซึ่งตองการที่จะใหชัตเตอรปลอยออกมาชาข้ึน อยางไรก็ตามเมื่อเราใชชัตเตอรท่ีมีความเร็วสูง ตองการลาชา

ขึ้นมาบางกอนท่ีชัตเตอรจะเปดและปดกอนท่ีไฟแฟลชถึงจุดท่ีแสงไดสูงสุด ในการนี้เราก็ควรใชความเร็วชัตเตอรท่ี

ตัว M ซึ่งปรากฎอยูบนแผงความเร็วชัตเตอร ซึ่งหมายถึงความเร็วขนาดกลางท่ีเหมาะกับการใชไฟแฟลช และตัว 

FP ซึ่งออกแบบมาไวใชกับชตัเตอรแบบมาน (Focal Plane Shutter) ซึ่งมีในกลองรุนเกาๆ ซึ่งตัว FP ท่ีปรากฏบน

แผงความเร็วชัตเตอรน้ีตองการเวลาท่ียาวนานกวา เพือ่ท่ีแสงจะพอเพียงในการถายภาพเมื่อมานชตัเตอรเปด

เต็มท่ี 

 ซึ่งเราตองควรที่จะจําพื่นฐานในการใชไฟแฟลชพรอมกบักลองวา ในกลองสวนมากมักจะมีตัว M ไวใชกับ

ไฟแฟลชเปนดวงใหญ  (ไฟแฟลชชุด) แบะตัว X ไวใชกบัไฟแฟลชท่ีติดกับกลอง และเมื่อใชไฟแฟลชกับกลองท่ี

มีชัตเตอรแบบมาน ตองจาํไวเสมอวาเราไมควรใชความเร็วชัตเตอรเกินกวาท่ีทางโรงงานกําหนด ซึ่งสวนมากอยู

ในชวง 1/60 วินาที ถึง 1/125 วินาที แลวแตการออกแบของผูผลิต 
 ประสิทธิภาพของชัตเตอร (Shutter Officiancy)  
 ในความคิดของการทํางานของชัตเตอร คือการท่ีชัตเตอรเปดและปดในเวลาท่ีเรากําหนด (คือการเลือก

ความเร็วชัตเตอร) แตในความเปนจริงแลวชตัเตอรเปนสวนประกอบทางวศิวกรรม ซึ่งตองใชเวลาในการเปดและ

ปด เมื่อเวลาใชความเร็วชัตเตอรขางๆ เวลาท่ีใชในการเปกปดชัตเตอรไมสําคัญเทาไร แตเราก็ตองคํานึงถึงเวลา
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ท่ีชัตเตอรใชในการเปดปด เมื่อเราใชความเร็วชัตเตอรสูง ซึ่งในท่ีน้ีคําวา”ประสิทธิภาพ” หมายถึงการทํางาน

ของชัตเตอรตามความเปนจริง ทางทฤษฏี ชัตเตอรท่ีดีพรอมตองเปดและปดทันใด 

 ประสิทธิภาพของชัตเตอร เปล่ียนแปลงขึ้นอยูกับสถานการณ ซึ่งถาใชความเร็วย่ิงชาข้ึน ประสิทธิภาพก็

ยิ่งเพิ่มขึ้น โดยเฉพาะชัตเตอรแบบใบมีประสิทธิภาพสูงมากๆ เมื่อใชความเร็วชัตเตอรชาและการเพิ่มประสิทธิภาพ

อีกแบบกคื็อการใชรูรับแสงท่ีเล็กๆ เพราะชตัเตอรจะเปดใหแสงเขาไดเร็วกวาการใชรูรับแสงกวางๆ อยางไรก็ตาม

ความแมนยําและถูกตองอาจจะมมีากท่ีรูรับแสงกวางๆก็ได ถาชัตเตอรไดรับการตรวจทางมาตรฐานสําหรับรูรับ

แสงท่ีเปดกวางท่ีสุด 

 และในชัตเตอรแบบมานประสิทธิภาพและความแมนยําจะไมมีผลจากรูรับแสงเลย ประสิทธิภาพของชตั

เตอรแบบมาน จะกลายเปนระยทางจากฟลมสูตัวชัตเตอร และความเร็วของการท่ีมานของชัตเตอรจะเปดผานชอง

ใหแสงเขาไปกระทบฟลม ในกลองสมัยใหมปจจุบันท่ีใชชัตเตอรแบบมาน มีความแมนยําและประสิทธภิาพสูงขึ้น 

ซึ่งถาเขียนกราฟก็จะมีลักษณะคลายกับกราฟของชัตเตอรแบบใบ ซึ่งถาจะเพิ่มประสิทธิภาพของชัตเตอรแบบน้ีก็

ดวยการลดระยะทางจากชัตเตอรถึงฟลม และความเร็วในการเล่ือนมานเพื่อเปดและปดเร็วข้ึน และส่ิงท่ีเหมือนกัน

ระหวาง ชัตเตอรแบบใบและชัตเตอรแบบมาน ในการเพิม่ประสิทธิภาพในการทํางานก็คือ การใชความเร็วชัตเตอร

ท่ีชาลง 
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สวนที่ II 
 
 แสงและฟลม 
 ในการเรียนการมองภาพท่ีจะถาย เราควรจะเขาใจวาส่ิงท่ีเรามองไมเหมือนกัน ภาพท่ีถูกบันทึกลงบน

ฟลม ซึ่งไมวาจะเปนขนาดของส่ิงของท่ีถูกบันทึก กับท่ีเราสามารถเห็นจะผิดแผกแตกตางกันไปดวย  ซึ่งถาเรา

ลมเหลวในการจําถึงขอแตกตางน้ีแลว  เราจะผิดหวังอยูเสมอวาภาพท่ีเราถายจึงไมเหมือนท่ีเราเห็น     
 ภาพคล่ืนทีแ่ยกเปนสวนๆของไฟฟาแมเหล็ก (The Electromagnetic Spectrum)  
 แสงเปนชนิดหน่ึงของการแผรังสีของไฟฟาแมเหล็ก ซึ่งรับรูดวยตาของมนุษยได เชน การแผรังสีแบบน้ี

สามารถพิจารณาไดในการสงหรือแผรังสีท่ีตอเน่ืองกัน เชน คล่ืนวิทยุ, คล่ืนเรดาร, แสงเอ็กซเรย ฯลฯ (ซึ่งอยูใน

ลักษณะตางๆของพลังงานการสงคล่ืน) ความแตกตางของแตละคล่ืนท่ีถูกแผรังสีออกมา ก็คือความยาวคล่ืน 

(Wavelength) ซึ่งความยาวคล่ืนก็คือ ระยะทางจากจุดยอดของคล่ืนอันหน่ึงถึงคล่ืนอีกอันหน่ึง ซึ่งระยะทางน้ีก็มี

ต้ังแตหลายๆเมตร จนถึงเศษหน่ึงสวนลานของเมตร ซึ่งความยาวของคล่ืนท่ีเราสามารถมองเห็น ก็คือแสง และท่ี

เหลือ เราขอจัดอยูในรูปการแผรังสี  

 คล่ืนแสงท่ีเราสามารถมองเห็นไดน้ัน มีความยาวคล่ืนประมาณ 400 ถึง 700 nm. ซึ่งในความยาวคล่ืน

ในชวงน้ีจะถูกแบงออกเปนสีตางๆของแสง เร่ิมตนดวยแสงสีมวง ซึ่งมีความยาวของคล่ืนตํ่าท่ีสุด จากน้ันก็เปนแสง

สีฟา, แสงสีเขียว, แสงสีเหลือง, และแสงสีแดง ซึ่งเหนือแสงสีแดงขึ้นไปเราเรียกวา อินฟารเรด (Infrared) ซึ่งเราไม

สามารถมองเห็นได และคล่ืนท่ีส้ันกวาแสงสีมวงเราเรียกวา อุลตราไวโอเล็ต (Ultraviolet) ซึ่งเราก็ไมสามารถ

มองเห็นไดเชนกัน ซึ่งท้ังอุลตราไวโอเล็ตและอินฟารเรด สามารถบันทึกไดโดยฟลม อยางไรก็ดีก็ยังมีคล่ืนอื่นท่ีถูก

บันทึกไดดวยฟลม เชน คล่ืนเอ็กซเรย (X-ray)  
 การสองสวางและการสะทอนกลับของแสง (Incident and Reflected Light)  
 เมื่อแสงกระทบพื้นผิวจะเกิดไดหลายอยาง เชน การสองผาน, การดูดแสงไว และการสะทอนกลับ ถา

พื้นผิวอันน้ันโปรงแสง เชน กระจกแสง สวนมากจะสองผาน ซึ่งบางสวนอาจจะสะทอนหรือบางสวนอาจจะถูก

ดูดกลืนไป วัสดุทีคอนขางโปรงแสง แตไมถึงกับโปรงใส เชน กระดาษทิชชู หรือ แผนพลาสติกขุนใสสีขาว สามารถ
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สองผานไดบาง แตก็นอยกวาแสงท่ีสองผานกระจกใส สําหรับพื้นผิววัตถุทึบแสง แสงไมสามารถสองผานไปได 

สัดสวนระหวางการท่ีแสงสองผาน, การดูดแสง และการสะทอนแสง ขึ้นอยูกับความยาวของคล่ืนแสง ซึ่งความยาว

ของคล่ืนแสงบางอันสามารถสองผาน หรือสะทอนไดมากกวาคล่ืนแสงอันอื่น ซึ่งทําใหเราสามารถเห็นลักษณะของ

สีของวัตถุน้ันได 
 การสองสวางของแสง (Incident Light)  
 วัตถุท่ีเราเห็นและถายรูปได ลวนแตตองแสงสวางโดยแสงตกกระทบวัตถุน้ัน ซึ่งแสงน้ีมาจากดวงอาทิตย 

หรือแสงจากดวงไฟฟา ซึ่งการสองสวางของแสงน้ีสามารถจัดเปนหนวยได คือ ฟุต-เทียน ซึ่งวัดจากแสงของเทียน

ไขธรรมดา และหางออกไปหนึ่งฟุต 

  

 
การสะทอนของแสง ( Reflected Light) 

 ในรูปท่ีเราบันทึกสวนมากจะเปนการท่ีแสงสะทอนออกจากวัตถุน้ัน มากกวาแสงท่ีสองสวางจากตัวมนั

เอง ซึ่งในดานการถายภาพจึงตองไปเกี่ยวของในการบังคับความสัมพนัธระหวางแสงสะทอนออกมากับการอัด

ภาพ การใชเคร่ืองวัดแสงในกลองจะตัดทอนบางสวนของแสงออกไปจากวตัถุจริง ๆ ท่ีเราจะทําการบันทึกภาพ ซึ่ง

อันน้ีเปนขอจํากัดอันหน่ึงในการประเมินคาเฉพาะอัน ซึ่งจะทําใหเกิดความสําเร็จในการถายภาพ  ซึ่งเราจะตอง

ระวังในการประเมินคาของแสงท่ีสะทอนออกมา ซึ่งจะผิดจากคาจริงไปมาก 

 การสองแสงในบริเวณตาง ๆ ของวัตถุ สามารถวัดไดเปน แรงเทียนตอตารางฟุตจํานวนแสงท้ังหมด

บริเวณพื้นฟวเปนการกะการณโดยจํานวนของแสงท่ีสองสวางมายังวัตถุท่ีพื้นผิว และทําใหวัตถุน้ันเปลงแสง

ออกมา รูกันโดยท่ีเรียกวา การสะทอนของแสง หรือการสองสะทอน (reflectance) ซึ่งมีความหมายท่ีแทจริง คือ

การท่ีแสงวิ่งไปกระทบพื้นผิวเปนสัดสวนกับการท่ีแสงสะทอนกลับออกมาจากพื้นผิวอันน้ัน จึงทําใหเราสามารถรู

วาวัตถุน้ันสีอะไร เชน อาจเปนสีขาว หรือ ไมวาแสงน้ันจะมากแคไหนในตอนกลางวัน หรือไมวาแสงจะนอยแคไหน

ในตอนเย็น ซึ่งวัตถุท่ีมีสีดํามาก ๆ จะมีการสองสะทอนเพียงแค 2 เปอรเซ็นต  ซึ่งในขณะที่แสงสามารถสะทอนสี

ขาวเกินกวา 75 เปอรเซ็นต แตก็ไมมีวัตถุชนิดใดสะทอนแสงไดเกินกวา หรือเทากับ 100 เปอรเซ็นต ซึ่งเปนเพราะ

วัตถุน้ันจะตองดูดแสงไวบาง หรือแสงน้ันหักเหออกไป 

 ซึ่งการสะทอนของแสงมีชวงต้ังแต 95 เปอรเซ็นต ถึงนอยกวา 2 เปอรเซ็นต  ซึ่งสัดสวนระหวางวัตถุสอง

ชนิดน้ีคือ 1 : 50 ซึ่งน้ีคืออตัราสวนของสัดสวนท่ีมากท่ีสุดท่ีจะสะทอนออกจากพ้ืนผิวได วัตถุสวนมากรวมถึงใน

บริเวณเงาตาง ๆ จะมชีวงของการสองสวาง ซึ่งเราจะพบวามันมมีาก ตัวอยาง เชน วัตถุท่ีมีสีดํามาก ๆ แลวอยูใน

เงามืด ไดรับแสงสองสวาง  หน่ึงในส่ีสวนของวัตถุท่ีมีสีขาว อัตราสวนของการสองสวางจะเปน ¼ : 50  หรือ 1 :  

200  ซึ่งในการอัดภาพชวงอัตราสูงสุดท่ีแสงสองสวางจะไดคือ 1 : 100  แตวัตถุท่ีมีอัตราสวน 1 : 200  ซึ่งทําใหเรา

เชื่อวาจะมีแสงจัดจาในรูปท่ีเราอัด  แตท่ีแทจริงแลว ความแตกตางกันมากในการถายภาพนอกสถานท่ีมีกัน

มากกวา  1 : 1000  เสียอีก  ซึง่เราจะตองใชวธิีการบังคับพิเศษในการอัดภาพใหออกมาดีได 

 ซึ่งเราจะเห็นไดวา ขณะท่ีการสองสวางมีปริมาณท่ีแนนอน วัตถุก็จะสะทอนแสงออกมาซึ่งขึ้นอยูกับอัตรา

การสะทอนแสงของพื้นผิว ซึง่มีความสําคัญตอการถายภาพ ซึ่งจะสามารถเห็นไดดังน้ี เชน หากระดาษขาวมา
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หลาย ๆ แผน และนําไปวางอยูในหองใหญ ๆ ท่ีมีหนาตางเล็ก ๆ สักบานหน่ึง วางในระยะ 4, 8, 12 และ 16 ฟุต  

จากหนาตางในแนวต้ังฉากกับหนาตาง ๆ ซึง่จะทําใหอัตราสวน จะเปน 1, 1 : 4,  1 : 9 และ  1 : 16  ซึ่งจะลดหล่ัน

การสองสวางกันลงไป  ซึ่งจะเห็นไดวากระดาษแผนท่ีใกลหนาตางท่ีสุดจะสวางท่ีสุด และแผนท่ีวางอยูสุดทายจะ

สวางนอยท่ีสุด หรือแผนท่ีใกลหนาตางท่ีสุดจะเห็นเปนขาวอยางชัดเจน สวนแผนท่ีอยูไกลออกไปจะเห็นวา

ออกเปนสีเทา ๆ ซึ่งท้ัง ๆ ท่ีกระดาษก็เปนสีขาวเหมือนกัน ๆ ซึ่งจะเห็นไดวาการท่ีสีขาวเปล่ียนไปเปนเพราะอัตรา

การสองสวาง หรือการสะทอนของแสง ซึ่งถาเราเลื่อนไปมองกระดาษขาวแผนท่ีสองแลว สายตาเราก็จะปรับ และ

เห็นแผนท่ีสองน้ันขาวท่ีสุด  กวาแผนท่ีสามและส่ี  เฉกเชนเดียวกัน ถาเราเลื่อนไปเรื่อย ๆ ก็จะเปล่ียนไปเรื่อย ๆ จน

แผนสุดทาย เราก็จะเห็นวาเปนสีขาวอันเดียว  เพราะเปนผลจากการเปรียบเทียบของอัตราการสะทอนแสง 

 เชนเดียวกับภายนอกอาคาร เราจะเห็นวาตนไมหรืออาคารจะสองสวางหรือสะทอนแสงมากกวาบริเวณท่ี

เปนเงา ถาเราลองเอาหลอดมืด ๆ มาสองดูสวนท่ีเปนเงาก็จะเห็นวามันสวางข้ึนทันที เพราะไมมีสวนเปรียบเทียบ 

ซึ่งเราจะเห็นไดวาการท่ีวัตถุสะทอนแสงมีไมเหมือนกัน อัตราการเปล่ียนแปลงไปตามสภาวะแวดลอม และส่ิงตาง 

ๆ จึงจาํเปนอยางย่ิงท่ีเราจะตองเรียนรู ในโลกของการสะทอนแสงหรือสองสวาง”  น้ีใหดี  
  

การกระจายและวิธีการมองการสองสะทอนของแสง 
 การสองสะทอนของแสง ยอมมีการกระจายของแสงอยูเสมอ การสองสะทอน ยอมสองสะทอนออกจาก

พื้นผิวเทากันทุกดาน  ไมวาพืน้ผิวอันน้ันจะเปนพื้นผิวท่ีดานหรือพื้นผิวท่ีเรียบมัน เชน พืน้ผิวท่ีขัดมัน ๆ มาก ๆ เชน  

พื้นผิวของสีของรถยนต  ซึ่งจะมีการสองสะทอนออกมากวางท่ีสุด หรือท่ีสองสะทอนแสงท่ีนอยกวา เชน พื้นผิวของ

ใบไมสด ๆ  หินท่ีเปยก ซึ่งเราจะมองการสองสะทอนของแสงได หรือเชนมองเห็นเปนประดุจแกว เชน นํ้าแข็ง เปน

ตน 

 ของท่ีสอง หรือสะทอนแสงออกมาจะเห็นชดัหรือสวางกวาของท่ีรับแสงและสะทอนแสงแบบกระจาย ซึ่ง

จะทําใหการถายภาพออกมาแบบสวางไสว ซึ่งถาการสะทอนของแสงของวัตถุท้ังแบบกระจายออกไป และแบบ

สะทอนออกมา นํามารวมกันเพื่อมาเฉล่ียคาปริมาณการสองสวาง ซึ่งอานคาโดยเคร่ืองวัดแสง ซึ่งจะเปน   การดี

ท่ีสุดท่ีจะวัดแสงในบริเวณท่ีไมมีการสะทอนแสงมากเกินไป 

 
 สีของแสง  Colour 
 แสงท่ีเราเห็นอยูน้ีเปนการผสมผสานของการแผรังสีของคล่ืนแสงตาง ๆ ซึ่งเปนชวงมองคล่ืนแสงท่ีเรา

สามารถมองเห็น  แสงสีขาวเปนการผสมระหวางคล่ืนสีตาง ๆ หลาย ๆ อนั ซึ่งตาเราสามารถรับไดเปนเพียงแสงสี

ขาว เชน แสงที่มาจากทองฟาในเวลาทองฟาเปนสีฟา มีสัดสวนความเขมของแสงมากกวา แสงท่ีสองสวางจาก

แสงอาทิตย หรือไฟภายในอาคารท่ัว ๆ ไป ซึง่ประสาทสายตาของเราจะรับแสงพวกน้ีเปนแสงสีขาว ซึ่งฟลมถายจะ

ไมเหมือนสายตา  เชน  ฟลมถายภาพสี เมื่อถายโดยใชไฟหลอดธรรมดาก็จะออกมาในโทนสีเหลือง ๆ เมื่อ

เปรียบเทียบกับเมื่อถายโดยใชแสงจากธรรมชาติ แมวาในฟลมขาว-ดํา ก็จะมีผลเหมือนกันในเร่ืองของสี  เชน  เมื่อ

เราเปล่ียนฟลเตอรเปนสีตาง ๆ ก็จะเห็นโทนสีขาว-ดําจะเปลี่ยนไปดวย 
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 เมื่อแสงสะทอนออกมาจากพืน้ผิววัตถุสีขาวหรือสีเทา  ซึง่เปนสีไมแยกคล่ืนแสง เพราะปกติพื้นผิวของ

วัตถุท่ีมีสีอื่น ๆ สวนมากมักจะกลืนหรือดูดคล่ืนแสงสีอื่น ๆ และสะทอนสีหรือคล่ืนแสงท่ีไมไดดูดไวสะทอนกลับ

ออกมาสูสายตาเรา ซึ่งเปนการซึมของสีหรือดูดสีไว ซึ่งสีขาวและสีเทาจะดึงเอาสีตาง ๆ หรือคล่ืนสีตาง ๆ มา

รวมกัน และปลอยออกมาเปนสีขาว และสีเทา ผิวกับสีอื่น ๆ ตัวอยาง เชน ผาท่ีทอดวยดายสีเทา ซึ่งมกีารนําเอา

ดายสีฟาเขามาแทรกบางเล็กนอย สีท่ีเราเห็นก็จะเปนสีเทาอมนํ้าเงินนิดหนอย ถาเพิม่ดวยสีฟาเขาไปอีกก็จะทําให

เปนสีออกฟา ๆ เทา ๆ ซึ่งในธรรมชาติ สีสวนมากมีการดูดซึมสีเก็บไวนอยมาก  ซึ่งวัสดุวทิยาศาสตรสามารถใหสี

เกือบจะเปนสีท่ีบริสุทธิ์ได 

 ถาพิจารณาการบุคลิกภาพการถายทอดของแสง อยางเชน ฟลเตอรสีตาง ๆ เชน ฟลเตอร สีเหลือง จะให

คล่ืนแสงสีแดง สีเขียวและเหลืองผานไปได แตจะดูดแสงสีฟาเก็บไว ซึ่งการสะทอนของแสง การผานของสีอาจจะ

ออกมามากหรือนอยข้ึนอยูกบัการดูดซึมของสีไว ฟลเตอรสําหรับฟลมขาว-ดํา เชน เมื่อมกีารถายภาพ วัตถุหลาย

อันท่ีตางกันในการผานของแสง เฉพาะบางสีตางกันมาก ๆ ซึ่งในรูปท่ีออกมาจะเห็นความแตกตางกันอยางมาก 
 สวนประกอบของฟลม (Componants of Film) 
 สวนประกอบของฟลม ไดถูกผลิตขึ้นและใชไดอยางดีต้ังแตศตวรรษน้ีแลว  ซึ่งพื้นฐานของการทํางานของ

ฟลมดานถายภาพน้ีขึ้นอยูกับการทํางานของสารเคมี คือสารเคมีจําพวกเงิน ซึ่งมาจากเงินฮาไลด (Silver Halides) 

ซึ่งมีปฏิกิริยาตอแสง ซึ่งคําวา เงินฮาไลดน้ี หมายถึงสวนประกอบของเงินดวย โบรไมด (bromide) คลอไรด 

(Chloride)  หรือไอโอไดด (Iodide) 

 เมื่อผลึกของซลิเวอรฮาไลด เมื่อเกิดการถายภาพก็จะทําปฏิกิริยากับแสง ซึ่งเราจะตองลดการเกิด

ปฎิกิริยาใหนอยท่ีสุดในสวนท่ีจะเปนบริเวรสีดําบนฟลม ระหวางการลางฟลม เมื่อเราถายภาพแลวบนฟลมจะยัง

ไมมีรูปรางใด ๆ ปรากฏจนกวาจะนําไปทําการลางฟลมเสียกอน ซึ่งสวนของฟลมท่ีถูกแสงมาก สวนน้ันจะทํา

ปฏกิิริยาเมื่อทําการลางฟลมซึ่งจะคงสวนของเงินไวมาก ซึง่จะเปนสวนท่ีมีความเขมขนสูง ในทางกลับกันสวนท่ีถูก

แสงนอยก็จะเปนสวนท่ีมีความเขมขนตํ่า ซึ่งฟลมไดออกมาจะกลับกันในความเปนจริง  สวนท่ีเปนสีขาวบนฟลมก็

จะเปนสวนท่ีคาของวัตถุท่ีเราถายมา 

 ในทันทีท่ีแสงทําปฏิกิริยากับผลึกของซิลเวอรฮาไลด  ซึ่งผลึกพวกน้ีอยูบนชั้นของนํ้ายา ซึ่งเคลือบอยูบน

แผนฟลม ซึ่งเปนพลาสติกอกีทีหน่ึง ซึ่งการเคลือบนํ้ายาลงบนแผนฟลมน้ี มีท้ังแบบเคลือบจนหนา และเคลือบจน

แบบบาง ๆ ซึ่งในปจจบุันน้ีวิทยาการในการถายภาพแบบกาวหนาเลือกใชการเคลือบนํ้ายาแบบบาง ซึ่งรูปภาพ

บางภาพท่ีดีบางภาพท่ีขาพเจารูจักก็ทําจากฟลมซึ่งเราเรียกวา เคลือบแบบหนา  ซึ่งกรรมวิธีในการถายภาพและ

ลางฟลมจะแตกตางออกไปจากฟลมท่ีเคลือบแบบบาง 

 สําหรับตัวรองหรือแผนท่ีรับนํ้ายาท่ีเคลือบน้ัน จะตองแข็งแรงและโปรงใส ซึ่งปจจบุันน้ีนํามาจากเยื่อของ

พืช (Cellulose)  และไมไหมไฟ ซึ่งปจจุบันกหั็นมานิยมใชเย่ือ โพลีเอสเตอร แทน 

 สวนดานหลังของฟลมน้ันจะถูกเคลือบดวยนํ้ายากันรอยขูดขีด และสะทอนแสงดวย ซึ่งจะปองกันแสง

สะทอน กลับเขามาอีกเมื่อเกิดการถายภาพ เพราะเมื่อแสงวิ่งผานฟลมแลววิ่งไปกระทบดานหลังของกลอง ซึ่งมี

โอกาสจะสะทอนเขามาอีกได  ซึ่งมันจะติดถาวรกับฟลม ซึ่งก็จะไมมีความเขมขนอยูดวย ซึ่งหมายถึงจะไมมีผลตอ
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ความเขมขนตอฟลมดวย ซึ่งบางคร้ังฟลมบางอยางอาจจะถูกเคลือบไวท้ังสองดานของฟลม เพราะไวกนัรอยขูดขีด

ซึ่งอาจจะเกิดขึน้ได ซึ่งทําใหเราสามารถจบัฟลมน้ันไดดวย  

 
ขนาดของเม็ดผลึกของฟลม (Grain size)  หรือการแตกตัวของสีบนภาพ 
 เมื่อเราลองขยายฟลมเพื่อดูเน้ือจริง ๆ ของฟลม จะปรากฎใหเห็นถึงอณูเม็ดเล็ก ๆ ของสีดํา ประกอบกัน

มิใชเปนสีจากขาวถึงดํา  ซึ่งอณูเม็ดเล็ก ๆ น้ีเราเรียกวาเม็ดผลึกบนฟลม ซึ่งเกิดจากผลึกของฮาไลด เมื่อถูกแสง

และทําการลางฟลมแลวจะปรากฎบนฟลม ซึง่เม็ดผลึกสีดําบนฟลมจะปรากฏเปนสีขาวบนภาพท่ีเราอัด  และสีดํา

บนภาพท่ีเราอดัก็คือชองวางระหวางเม็ดสีดําบนฟลม 

 ฟลมของบางผูผลิตท่ีมีเม็ดผลึกดี ๆ (คือเม็ดผลึก  และอยูใกลชิดกันไมอยูหางกันมาก ๆ เมื่อลางแลว)  

มักจะมีความแตกตางระหวาง ขาว-ดํา ไปถกูจํากัดมาก และมีการชวยแกปญหาตาง ๆ ท่ีจะเกิดขึ้นระหวางการ

ถายภาพและลางฟลมไดดี และมีความไวแสงตํ่าและเปนไปไดวาระหวางการผลิตน้ัน ผูผลิตก็ทําใหเกิดผลึกบน

แผนฟลมใหญขึ้น ซึ่งทําใหมคีวามไวแสงมากข้ึน ซึ่งผลท่ีตามมาก็คือ มีความแตกตางระหวาง ขาว-ดําไมคอยถูก

จํากัด ถาเราเลือกใชฟลมท่ีมคีวามไวแสงมาก ๆ เราจะคาดการณ ส่ิงท่ีเกิดขึ้นคือจะพบผลึกท่ีใหญบนฟลมและ

ความแตกตางระหวางขาว-ดํา ก็ถูกจาํกัด 

 ในภาพท่ีเราอัด ถาไมมีการแตกตัวของสีเลย ขึ้นอยูกับหลายสิ่งหลายส่ิง เชน กําลังขยาย ถาเราใชฟลม 

35 มม. กําลังขยายก็จะลดลง เพราะถาเราขยายมาก ๆ กจ็ะเกิดการแตกตัวของสีบนภาพท่ีเราอัด  ซึ่งถาเราจําไว

เสมอวาการแตกตัวของสีบนภาพน้ันเกิดจากฟลมเทาน้ัน ซึง่ผลพวกน้ีเกิดจาก ไมวาจากการลางฟลม การเลือกใช

ฟลม ลวนมอีิทธิพลตอการแตกตัวของสีบนภาพในขั้นตอนสุดทาย ซึ่งเราจะตองคํานึงถึงเสมอ 

 ซึ่งผลท่ีตามมาจากการแตกตัวของสีบนภาพยังรวมไปถึงการท่ีจะไดภาพชดัท่ีสุดในขั้นตอนสุดทายดวย 

(ซึ่งอันน้ีเปนผลนอกเหนือไปจากเลนซ)  เพราะการแตกตัวของสีบนภาพมาก ๆ จะทําใหคมชัดของภาพลดลง ซึ่ง

ผลของการท่ีผลึกบนฟลมหางกันมาก ๆ ก็เกิดได เชน จากการถายแบบแสงเขามาก และทําใหตองลางฟลมนาน

เกินไป  ก็สามารถทําใหผลึกบนฟลมหางกันมาก ๆ เพราะการลางฟลมยิ่งนานยิ่งทําใหเกิดการผลึกบนฟลมยิ่งหาง

กันมาก ๆ ซึ่งผิวอันเหลาน้ีเราจะตองคิดคํานึงอยางมาก 

 
การตอบรับของฟลมตอแสงสีตาง ๆ  (Spectral Sensitivity) 
 ฟลมตาง ๆ น้ันตอบรับตอแสงสีตาง ๆ ไมเหมือนกัน ในยุคแรก ๆ ของคริสศตวรรษท่ี 19 น้ัน ฟลม

สวนมากจะตอบรับตอสีฟาเทาน้ัน ฉะน้ันการถายภาพวิวในยุคกอน ๆ น้ัน จึงเห็นทองฟาเปนสีขาวเทาน้ัน 

(Orthochromatic,  Panchromatic) 

 นักวิทยาศาสตรในปจจุบันไดคิดคนใหการตอบรับของฟลมท่ีมีตอแสงใหพยายามตอบรับตอแสงทุกสี ซึ่ง

แรกก็ไดฟลม ออรโธโครเมติก ฟลม ซึ่งตอบรับทุกสียกเวนแสงสีแดง และก็คิดคนฟลมแบบโครเมติกฟลมออกมา 

ซึ่งตอบรับตอแสงสีตาง ๆ ไปครบถวน ซึ่งฟลมชนิดน้ีก็แบงออกเปนแบบตาง ๆ คือ 

 แบบ  A   ซึ่งตอบรับตอสีฟามาก   ภายใตแสงอาทิตย 

แบบ  B   ตอบรับตอสีครบทุกสี   เปนท่ีนิยมมากในปจจุบัน  
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แบบ  C   ตอบรับตอสีแดงมาก 

ซึ่งท้ังแบบ  A   และ B  ถาจะใชกบัแสงท่ีมิใชแสงอาทิตย  ควรจะใชฟลเตอรเขาชวยเพื่อใหการถายภาพ

ไดผลสูงสุด 

ซึ่งฟลม ออรโธโครเมติกฟลม และฟลมท่ีตอบรับเฉพาะสีฟาน้ัน ยังผลิตและนิยมใชอยูในปจจบุัน เชน  ใน

งานกราฟฟฟคตาง ๆ ซึ่งชวยไดเชนการลางฟลม เราตองการทําเทคนิคพิเศษ เราก็สามารถลางไดภายใตสีเหลือง

เขม เพราะมันตอบรับเฉพาะสีฟา ในฟลมท่ีตอบรับเฉพาะสีฟา สวนฟลมออรโธโครเมติกฟลมน้ัน  ก็สามารถลาง

ฟลมไดภายใตแสงสีแดงเขม หรือมืดสนิท สวนฟลมแพนนาโตมิก ตองลางภายในท่ีมืดสนิทเน่ืองจากมันตอบรับตอ

แสงทุกสีจึงจําเปนตองลางภายในท่ีมืดสนิท 

ฟลมออรโธโครเมติกน้ัน จะบนัทึกภาพวัตถุสีแดง และภาพท่ีไดวัตถุน้ันจะออกมาเปนสีดํา สวนฟลมท่ี

ตอบรับสีฟาน้ันจะบันทึกภาพที่ไดออกมา สีฟาจะคอนขางขาว สวนเขียว, เหลือง และแดง จะออกมาคอนขางดํา 

ซึ่งถาวัตถุน้ันมสีีฟาผสมอยูก็จะไมคอยดํามาก  ตัวอยางเชน  รูปถายวิว  ท่ีหนาผาหินแดงและมีตนไม ทองฟา สีฟา

สด  ภาพท่ีไดออกมาจะเห็นทองฟาสีคอนขางขาว หนาผาจะไมคอยดํามาก เพราะสะทอนสีฟาจากฟามาปน 

การถายภาพววิ (Landscape)  น้ัน ฟลมออรโธโครเมติก และฟลมตอบรับสีฟาน้ันจะมีความ 

เขมขน (Contrast)  มากกวาฟลมแพนโครเมติก เพราะเน่ืองจากตอบรับสีไมเหมือนกัน เชน ฟาก็ 

จะไดขาวโพลน  หินสีแดงก็จะดําจนเกินไป  จึงทําใหไมเหมาะแกการถายภาพวิว ซึ่งจะชวยไดบางถาใชฟลเตอร มี

หมอกและออกมามวั ๆ เหมือน 

 
การถายภาพ (EXPOSURE) 
 การวัดการถายภาพ (Metering Exposure) 

 ถาเราจัดการถายภาพเราจะเห็นไดถึงความสัมพันธระหวางรูรับแสงและความเร็วชัตเตอร ถามความเขม

ของแสงมากเราก็ใชรูรับแสงท่ีมีขนาดเล็ก ๆ ถาความเขมของแสงนอยเราก็ใชรูรับแสงท่ีมีขนาดกวางข้ึน ซึ่ง

ความสัมพันธน้ีจะออกมาเปนสูตร คือ 

 การถายภาพ (Expossure) = ความเขมของแสง (Intensity)  X  เวลา  (Time) ( E + I X T) 

 ซึ่งเราจะเห็นไดวา ถาเราเพิ่มความเขมของแสง (เปดรูรับแสงใหกวางข้ึน) เราก็ตองลดเวลาลง เปน

สัดสวนท่ีผกผันกัน และส่ิงท่ีเราควรวาไวและคํานึงถึงคือ การถายภาพจะบนัทึกสวนตาง ๆ ของแสงในระดับตาง ๆ 

บันทึกลงบนฟลม ซึ่งบริเวณสวนท่ีมืดยอมถกูบันทึกไดนอยกวาสวนท่ีสองสวาง ซึ่งวธิีทางท่ีดีในการที่จะถายภาพ

น้ันเราควรใช  เคร่ืองวัดแสงเขามาชวยเพราะจะชวยใหบันทึกชวงตาง ๆ ของแสง (โทน) ลงบนฟลม ไดดี และ

ประสบความสําเร็จ 

 
 เครื่องวัดแสง (Exposure Meters) 
 เคร่ืองวัดแสงท่ีจะพูดตอไปน้ี คือเคร่ืองวัดแสงท่ีวัดแสงท่ีสองสวางออกมาจากวัตถุแตละชิน้ ซึ่งเราจะวัด

ในอัตราสวนแรงเทียนตอตารางฟุต เคร่ืองวัดแสงจะวัดแสงแลวไปคํานวณเอง แลวจะบอกออกมาวา ตองใชรูรับ

แสงเทาไร และชัตเตอรสปดเทาไร  ในความไวแสงของฟลมเทาน้ัน ซึ่งมันจะวัดแสงราว ๆ 30  องศาของวตัถุ ซึ่งเรา
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จะตองวัดแสงหลาย ๆ ท่ี จึงจะทําใหเกิดการถายภาพไดอยางถูกตอง เพราะเคร่ืองวัดแสงน้ี มันวัดแค 30 องศา

ของวัตถุ ถาเราใชอันน้ันเลยก็อาจจะทําใหบริเวณอื่น ๆ เกิดการผิดพลาดเวลาถายได ซึ่งเราตองจําไวเสมอวา 

เคร่ืองวัดแสงมิสามารถอานคาในที่สวางและมืด และนํามาเฉล่ียไดอยางถูกตอง 

  
การอานคาตรงกลางหรือสีเทากลาง (Reading Middle gray) 

 การอานคาของสีเทาน้ัน คืออานคาตรงกลางระหวาง สีขาว-ดํา ซึ่งใหสีเทากลาง ปรากฏบนภาพเมื่อเรา

อัดออกมา ซึ่งมส่ิีงชวยก็คือกระดาษสีเทาของโกดัก ซึ่งมีคาการสะทอนแสง 18 เปอรเซ็นต 

 ซึ่งถาเราเอาแผนกระดาษสีเทาไปวางไปวางไวระหวางท่ีมีสีดํากับขาว หรือท่ีดานหน่ึงสวาง เพราะมีแสง

สองมากระทบกับอีกดานหน่ึงมืดเพราะไมถูกแสง การถายจะถายได 2 แบบ คือ ถายโดยอานคาเฉล่ียระหวางบริ

เวรท่ีสวางกับกระดาษสีเทา ก็จะทําใหดานท่ีไมถูกแสงน้ันดํา และกระดาษสีเทาก็ดําลงดวย และการถายอีกแบบ

คืออานคาระหวางกระดาษสีเทากับบริเวณท่ีมืด ก็จะไดกระดาษสีเทา มีสีเทาพอดี และบริเวณท่ีมืดก็จะไมมืดมาก 

แตบริเวณท่ีถูกแสงน้ันออกจะขาวเกินไป ซึ่งท้ังน้ีแสดงใหเห็นวา เราสามารถเลือกถายไดแตท้ังน้ีอยูท่ีความตองการ

วาใครตองการแบบใด 

  
คาเฉลี่ยระหวาง คาเฉลี่ยสูง และต่ํา (Average High and Low Vaules) 

 ถาเราตองการถายภาพในบริเวณท่ีมีท้ังความเขม หรือสองสวางมาก และมีบริเวณท่ีมีความมืดมาก เราก็

ทําไดโดยอานคาท้ังสองอัน แลวเฉล่ียในกึ่งกลางระหวางคาท้ังสอง ซึ่งเราตองคํานึงถึงตอไปน้ี 

1. เราตองคํานึงถึงและเขาใจในบริเวณท่ีเราจะอานคาวามีบริเวณกวางแคไหน รวมถึงพื้นผิว 

และรายละเอียดท่ีจะตองปรากฏ 

2. เราตองรูวา บริเวณของท่ีวัดแสงมีกี่องศา เชน เคร่ืองวัดแสงบางอันมบีริเวณวัด 30 องศา 

เพราะฉะน้ันถาเปนไปไดเราควรเขาใกลวัตถุท่ีเราจะถายใหมากท่ีสุด และเราควรคํานึงถึงและไมควรจะหันกลอง

หรือเคร่ืองวัดแสงไปในที่ท่ีมีดวงอาทิตย หรือบริเวณท่ีมีการสองสะทอน หรือแสงสวางมาก ๆ เพราะจะทําใหการ

อานคาคลาดเคล่ือนไป 

 ซึ่งเมื่อเราจะถายก็จะใชคาเฉล่ียระหวางท้ังสอง แตท้ังน้ีก็อาจจะไดผลท่ีไดมายังไมดีเทาท่ีควร  ซึ่งควรใช

ระบบโซน (Zone System) ซึ่งเราจะเรียนกันตอไป 

  
 การถายภาพแบบ โอเวอร และอันเดอร (Over-Under Exposure) 
 การถายภาพแบบโอเวอรและอนัเดอร  น้ัน ฟงดูจะเปนการถายภาพท่ีผิด เพราะฟงดูแลวจะมจีินตนาการ

วาภาพน้ันขาวไปหรือดําไป  แตเราควรจะเรียกวา เพิ่มแสงหรือลดแสง สําหรับการถายภาพ แตจะเปนการกลา ท่ี

ใชการถายแบบน้ี แตท้ังน้ีจะเขาใจกระจางข้ึนในการเรียนเก่ียวกับระบบโซน (Zone System)  การถายแบบ

อันเดอร รูสึกจะใหการเสียงมากกวาการถายแบบโอเวอร เพราะการถายแบบอันเดอรน้ันบริเวณท่ีคอนขางจะดํา 

จะไมถูกบันทึกไวบนฟลมเลย เพราะมีแสงนอยอยูแลว และสามารถเขาไปในฟลมยิ่งนอยจงึทําใหบันทึกภาพไมติด 
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 การถายแบบโอเวอร กม็ีปญหาเหมือนกัน คือจะใหเกิดเกรนบนภาพมากย่ิงขึ้น และสวนท่ีเปนสวนสีขาวก็

จะทําใหไมสามารถมองเห็นรายละเอียดในบริเวณน้ันได 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

สวนที่ III 
 

 ระบบการถายภาพโดยใชระบบโซน  ซึ่งใชไดทั้งแสงธรรมชาติและแสงวิทยาศาสตร (Exposure 
by using Zone system for Natural light and Artificial light) 
 

 แนวความคิดท่ีตองการใหไดฟลมเนกาทีฟท่ีสมบูรณ ไมมีท่ีติ คอนขางเปนของยากสําหรับนักศึกษา  และ

ชางภาพท่ัว ๆ ไป  แตถาการถายภาพและการลางฟลม อยูในเกณฑปกติ โดยการทําตามเทคนิคท่ีแนะนํา  เนกา

ทีฟท่ีไดออกมาน้ัน ก็จะออกมาคอนขางดี ซึ่งจะทําใหไดภาพตามท่ีเราคาดหวัง  แตท้ังน้ี  การผิดพลาดก็จะเกิดได

จากการที่เราใชแตการประมาณการ เชน  ใชการประมาณการของคาวัดแสง หรือการลางฟลมก็ใชแตการ

ประมาณการ ฉะน้ันการท่ีจะไดเนกาทีฟท่ีดีน้ันขึ้นอยูกับความแมนยําเทาน้ัน 

 การท่ีจะไดฟลมเนกาทีฟท่ีดีน้ัน เก่ียวของและสัมพันธอยางสูงมากท่ีจะไดภาพท่ีดีออกมาเชนกัน ซึง่

รวมถึงการถายภาพโดยถายภาพท่ีดีและมีความงาม ซึ่งความงามน้ีขึ้นอยูกับอารมณ และการปฏิบัติของผู

ถายภาพโดยท่ีผูถายภาพน้ันสามารถประเมินภาพท่ีมีความงามได โดยท่ีเขาใจระบบตาง ๆ ต้ังแตการถายภาพ  

ลางเนกา 

ทีฟ และการจัดภาพ ซึ่งแตละสวนมีความสัมพันธกันอยางสูง ซึ่งการควบคุมแตละสวนใหไดตามท่ีตองการ  เพือ่ให

ไดผลลัพธท่ีเราพอใจ 
  

การวัดแสงเพือ่การถายภาพ (Metering Exposure) 
 การจัดแสงเพื่อการถายภาพเปนความสัมพันธระหวางความเขมของแสงและระยะเวลา โดยท่ีสูตรดังน้ี 

 การถายภาพ = ความเขมของแสง x เวลา 

 Exposure  = Intensity x time  (E = I x t) 
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 จากสูตรการถายภาพจะผกพันกันระหวาง ความเขมของแสงกับเวลา ถาเราเพิ่มความเขมของแสง เราก็

จะตองลดเวลาในการถายภาพลง เชน  ถาเราเพิ่มรูรับแสงขึ้นหน่ึงเทาตัว  เราก็จะตองลดเวลาในการถายลง

คร่ึงหน่ึงก็จะทําใหการถายภาพไดเหมือนเดิมหรือเทาเดิม และเชนเดียวกันถาเราลดแสงท่ีรูสงแสงครึ่งหน่ึง เราก็

จะตองเพิ่มเวลาในการถายภาพอีกหน่ึงเทาตัวเชนเดียวกัน 

 ฉะน้ัน  การถายภาพก็หมายถงึ  รูรับแสง (Aperture)  และเวลาในการถายภาพ (Shutter speed) ซึ่งการ

ถายภาพทุก ๆ คร้ัง เราตองจําไวเสมอวา เกิดการถายภาพในชวงของความเขมของแสงในชวงตางกันไป  เชน  

ในชวงบริเวณท่ีคอนขางมืดในภาพถายใหชวงของการถายภาพนอยกวาชวงท่ีมีแสงมากกวา ฉะน้ัน การถายภาพ

จึงตองอาศัยเคร่ืองวัดแสงท่ีดีจึงจะสามารถอนุญาตหรืออานคาท่ีถูกตองสําหรับถายภาพใหประสบความสําเร็จ

สูงสุด 

  
 เครื่องวัดแสง (Exposure  Meters) 
 เคร่ืองวัดแสงในท่ีน้ีขอกลาวถึง การใชงานของเคร่ืองวัดแสง ซึ่งเคร่ืองวัดแสง ปกติท่ีขาพเจาใชคือ 

เคร่ืองวัดแสงตกกระทบ ซึ่งมปีระโยชนอยางมากเพราะ เคร่ืองวัดแสงแบบน้ีจะอานคาของแสงท่ีตกกระทบวัตถุท่ี

เราตองการอานคาของแสงโดย มองขามแสงในสวนอื่น ๆ 

 การสองสวางจะมีหนวยวัดเปนแรงเทียน  แต เคร่ืองวัดแสงในปจจบุันน้ีใชตัวเลขตาง ๆ แทนท่ีจะบอกเปน

แรงเทียน  การไดประโยชนท่ีจะอานคาของแสงเปนแรงเทียนน้ัน  คือการอานคารวมของการสองสวางและสอง

สะทอนของวัตถุโดยเคร่ืองวัดแสงจะเปนผูรวมเอง โดยจะบอกคาเปนตัวเลขตาง ๆ โดยท่ีตัวเลขหางกันหน่ึงหนวย

จะมีคาของแสงมากกวาหน่ึงเทาเสมอไปเชน  ตัวเลขบนเคร่ืองวัดแสงบอกเลข 12 ยอมมีแสงมากกวา 1 เทาตัวบน

เลข 11 แตคาน้ีจะไมเทากันบนเคร่ืองวัดแสงท่ีตางกัน 

 ซึ่งตัวเลขน้ีจะทําใหเราอานคาเพื่อท่ีจะไดทราบคาของรูรับแสงและความเร็วของชัตเตอร ซึ่งขึ้นอยูกับ

ความไวแสงของฟลมดวย ซึ่งตัวเลขท่ีบอกคาของแสงน้ี จะแยกบอกท้ัง รูรับแสงและความเร็วชัตเตอร ซึ่งดังท่ีกลาว

มาแลวและตองวาไวเสมอวา ในปจจุบันถาตัวเลขท่ีอานคาไดเปล่ียน  แสดงใหเห็นวา  แสงไดเปล่ียนไปเทาหน่ึง

หรือลดลงคร่ึงหน่ึงเสมอจึงทําใหคาของการถายภาพเปล่ียนไป หน่ึงเทาดวย (1 f : stop) 

 เคร่ืองวัดแสงจะอานคาประมาณ 30 องศา ของบริเวณท่ีจะถาย ฉะน้ันจงึจะตองอานคาของปริมาณของ

แสงในบริเวณอื่น ๆ  ดวยหาคาในการถายไดอยางถูกตอง เชน การถายภาพบุคคล ซึ่งอยูหนากําแพงสีคอนขางดํา

เราจะตองอานคาของแสงท้ังบุคคลท้ังใบหนา  ลําตัว และบริเวณดานหลังซึ่งเราจะตองเอาคาท้ังหลายท่ีอานคา

ของแสงมาไดน้ันจะตองมาเฉล่ียกัน เพื่อหาคาท่ีจะถายภาพไดดีท่ีสุด  เคร่ืองวัดแสงน้ีจะไมทราบวาสัดสวนของ

แสงบนวัตถุท่ีเราถายน้ันวาสวนไหนมืดหรือสวางเทาใดเพียงแตวัดแสงและสันนิษฐานโดยเฉล่ียเอาคาของแสง 

ฉะน้ันวัดแสงสวนตาง ๆ ใหแนนอนเพื่อใหถายได อยางถูกตอง 

 อยางเชนท่ีเราเห็นตัวอยางงาย ๆ  เชน กระดานท่ีมืดบริเวณขาวและดํา ถากระดานแรกอันแรก มบีริเวณ

ขาวและดําปริมาณเทา ๆ กัน  เคร่ืองวัดแสงก็จะวัดคาของแสงไดอยางถูกตอง  แตกระดานอันท่ีสอง มบีริเวณสีดํา

มากกวาสีขาว  เคร่ืองวัดแสงก็จะวัดแสงตางออกไปจากคาของกระดานอนัแรกคือ จะใหคาของการใชแสงมากข้ึน 

(คือใชรูรับแสงกวางข้ึน)  สวนกระดานอนัท่ีสามมีบริเวณของสีขาวมากกวาสีดํา  เคร่ืองวัดแสงก็จะใหเห็นถึง
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ปญหาของการวัดแสงจะมีเพยีงอันแรกเทาน้ันท่ีถูกตอง  แสดงใหเห็นถึงปญหาและเราควรจะทราบถึงปญหาของ

การใชเคร่ืองวดัแสงไดอยางถูกตอง 

  
 คาของโทนกลางคือสีเทา (Reading Middle Gray) 
 โทนกลางคือ โทนของสีระหวางสีขาวและสีดํา คือสีเทาซึ่งสีเทาน้ีเปนสีท่ีอานไดคือคากลางหรือคาท่ีอาน

ไดโดยเคร่ืองวัดแสง ซึ่งเราจะตองวาไววา คาท่ีอานไดโดยเคร่ืองวัดแสงและเราใชคาน้ันถายภาพ คาอันน้ันจาก

วัตถุจะปรากฏเปนสีเทาบนภาพท่ีเราไดในท่ีสุด ซึ่งสีเทาน้ี จะปรากฎบน Graycard ซึ่งจะสะทอนแสง 18 

เปอรเซนต ซึ่งจะไวเปนตัวบอกเวลาถายภาพไดอยางถูกตองและเปนตัวกลางสําคัญในการชี้ใหเราทราบถึงโซน

กลางเวลาถายภาพ 

 ซึ่งถาการถายภาพเราใชจุดไหนในการถายภาพ (f : stop) จุดถายน้ันจะปรากฎบนภาพถายของเราเปน

โทนกลางหรือสีเทา ซึ่งถาวัตถุท่ีเรากําลังจะถายเอาสีดําหรือคอนขางมืด  แตเราจะเปล่ียนใหเอาโทนกลางหรือสี

เทาในภาพท่ีปรากฏออกมาก็ได และเชนกันถาวัตถุสีขาวเราจะปรากฎเปนสีเทาในภาพก็ไดเชนกัน  เพราะจุดท่ีเรา

ถายภาพ (f : stop)  น้ันจะทําใหอยูในโซนกลางเชนกัน 

 ถาเราถายภาพควรจะนํา Gray Card มาใชเพื่อประโยชนสูงสุดในการถายภาพก็จะดีมาก คือการวัดแสง

จะไมมีผิดพลาด เพราะเกิดจากการวัดแสงท่ีถูกตอง เพราะ Gray Card จะเปนตัวเปรียบเทียบท่ีถูกตองใหเกิด

ความแมนยําในการวัดแสง เชน การนํา Gray Card  ไปวางไวหนากระดานขาวดํา ท้ังสามอันท่ียกตัวอยางมา

ขางตน ก็จะทําใหการอานคาของแสงไดอยางถูกตองจะทําใหสีขาวออกมา เปนขาว สีดําออกมาเปนเปนสีดํา 

เพราะเราอานคาของแสงจาก Gray Card  มิใชอานจากกระดานขาวดํา ซึง่จะทําใหเห็นไดวา แสงท่ีใชในการถาย

กระดานท้ังสามอันน้ันเทากันหมด 

 ซึ่งการใช Gray Card น้ีจะสามารถชวยใหเราตัดสินใจในการถายภาพไดดียิ่งขึ้นหมายถึงการวัดแสงจะ

ทําไดอยางถูกตองและแมนยํา  เชนเราจะถายวัตถุอะไรก็ตาม นํา Gray Card ไปวางไวดานลางในสวนท่ีโดนแสง  

เชนเดียวกับวัตถุ ซึ่งวัตถุท่ีเราจะถายน้ันกจ็ะอยูในโทนกลางหรือสีเทาเมื่อปรากฏบนภาพถายซึ่งวธิีการน้ีใชไดท้ัง

เคร่ืองวัดแสงแบบการวัดการสองสวางของวตัถุ (Reflected light meter) และเคร่ืองวัดแสงท่ีวัดแสงตกลงบนวัตถุ 

(Incident light meter)  ซึ่งจะใหผลเทากันถาใชเคร่ืองวัดแสงท้ังสองแบบวัดแสงโดยวัดแสงท่ี Gray Card  

เสียกอน  แตวธิีการวัดแสงโดยเคร่ืองวัดแสง ท้ังสองอยางก็มีขอจํากัดท่ีมันจะไมรับทราบหรือละเลยการสองสวาง

ของวัตถุท่ีเราจะถายเลย  เพราะแสงท่ีตกลงบน Gray Card จะบอกแตคาของแสงอยางหน่ึง แตมีวัตถุบางครั้ง

อาจจะมีท้ังสวนสวางและมืดจริงจึงจะเปนการยากท่ีจะบอกชวยของการสวนสวางของวัตถุท่ีจะใหสีต้ังแตขาวดํา 
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 การใช  gray card ชวยในการวัดแสงในภาพแรกใชคาของแสงจาก  gray card มาเปนคาของการ

ถายภาพซึ่งจะใหการถายภาพท่ีถูกตองมากกวา รูปท่ี 2 ซึ่งใชคาของแสงท่ีอานจากกลองและเปนคาของการ

ถายภาพ 

 
 คาเฉลี่ยในสวนที่วัดแสงไดสูงสุดและต่าํสุด  (Averaging Highond how Values) 
 เปนอีกข้ันหน่ึงจากการวัดแสงอยางท่ีแลวมากอนใช Gray Card  หรือการจายคาเฉล่ียอยางเดียวจาก

เคร่ืองวัดแสง  ขั้นน้ีเปนการหาคาตาง ๆ ของแสงในวัตถุท่ีเราจะถายคือวัตถุอาจจะมีสวนท่ีสวางท่ีสุดและมืดท่ีสุด

ซึ่งเราตองการถายและบันทึกใหเกิดรายละเอียดท้ังในสวนท่ีมืดและสวนท่ีสวาง ซึ่งเราจะตองอานคาของแสงใน

สวนท่ีสวางและสวนท่ีมืด และเอาคากลางระหวางท้ังสองสวนมาใชเปนคาในการถายภาพ  ซึ่งจะแนนอนกวาการ

อานคาโดยเฉล่ียจากเคร่ืองวัดแสงท่ีวัดโดยรวม ๆ 

 ซึ่งการวัดแสงน้ีมีขอควรระวังดังน้ี ซึ่งเราควรจะวาไวดังน้ีขอแรกเราตองนึกอยูเสมอวาเราวัดแสงอะไรอยู  

ตองพยายามวดัแสงบริเวณของแสงที่กวางมากท่ีสุดกอน เชนบริเวณท่ีสวางบนวัตถุท่ีเราจะถายมปีริมาณกวาง

มาก เราก็ควรจะวัดกอน  หรือวัตถุบางอยางท่ีมีแสงหรือสงอิทธิพลของแสง แตไมใชวัตถุหลักในการถายภาพของ

เรา  แตสงอิทธิพลของแสงตอวัตถุท่ีเราจะถายก็ตองระมัดระวังดวย ซึ่งการอานของแสงน้ี เราตองคํานึงถึงพื้นผิว

หรือรูปแบบของพ้ืนผิวหรือรายละเอียดของพื้นผิวดวย  ขอสองตองแนใจวา เราวัดแสงถูกบริเวณท่ีแนนอนปกติควร

จะใช  เพราะเคร่ืองวดัแสดงเฉพาะจุด (Spot meter)  ซึ่งจะวัดเพียง 1 องศา  จากเคร่ืองวัดแสง  เพราะเคร่ืองวัด

แสงปกติจะวัดได 30 องศาออกจากเคร่ืองและเราตองแนใจถาเราใชเคร่ืองวัดแสงปกติท่ีมิใชเคร่ืองวัดเฉพาะจุดวา

เราวัดถูกท่ี  ท้ังบริเวณท่ีเปนเงา หรือสวนตาง ๆ ของรางกายรวมถึงระวังถึงแสงท่ีมิใชแสงท่ีเราตองการวัดเขามา 

รบกวนใหเกิดขอผิดพลาดได และสุดทายเราตองวัดแสงจากตําแหนงท่ีอยูของกลอง (ในกรณีท่ีใชเคร่ืองวัดแสง

เฉพาะจุด (Spot meter) เราตองใชจุดท่ีเลนซพุงไปเปนหลักโดยเราจะตองจัดตามแกนของเลนซใหหันไป และเรา

วัดแสงท่ีเรามองเห็นในมุมท่ีถูกตอง ซึ่งจะเห็นวาเปนแสงท่ีกระจายออกมาหรือ  เงาแสงท่ีรวมกันตองดูจาก

ตําแหนงท่ีกลองต้ังอยู 

 ขอควรระวัง ท่ีเราจะตองนึกเสมอในการอานคาสูงสุดและตํ่าสุดของแสงท่ีอยูบนวัตถุท่ีเราจะถาย  เพื่อผล

ท่ีจะไดตองสูงสุดสําหรับการถายภาพซึ่งไดกลาวมากอนหนาน้ีแลววา วัตถุท่ีเราจะถายน้ันมีคาของแสงแตกตางกัน

ไป  ซึ่งเราจะตองเลือกคาของแสงไดอยางถูกตอง  เพือ่ท่ีจะถายไดอยางประสบความสําเร็จสูงสุด ซึ่งผลจะตามมา

ท้ังในเนกาทีฟ และภาพท่ีเราจะจัดออกมาในข้ันสุดทาย ซึ่งการเลือกคาของแสงท่ีถูกตองในการถายภาพนั้น จะขอ

พูดตอไปคือระบบโซน (Zone System)   ซึ่งเปนระบบท่ีชวยเหลือการถายภาพใหประสพความสําเร็จสูงสุด  ซึ่งจะ

เปนระบบท่ีเราสามารถบังคับระบบต้ังแตการถายการจัดและลางฟลมและภาพ 

 

 

 

 



 33 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 การถายภาพดวยการใชแสงมากและแสงนอย  (Over and Under exposure) 
 จะเปนการดีสําหรับนักศึกษาท่ีจะระมัดระวังการถายภาพท่ีจะมีแสงมากเกนิไปหรือแสงนอยเกินไป  แต

การถายแสงมากหรือนอยเกินไปน้ันสามารถนํามาใชไดซึ่งจะอธิบายตอในบทเรียนโซน (Zone System) ซึ่งการใช

คําวาแสงมากหรือนอยเกินไปสําหรับการถายภาพ เราตองเขาใจวาการถายโดยใชแสงมากหรือนอยเกินไปน้ัน  

การใชแสงนอยเกินไปสําหรับการถายภาพน้ันจะกอใหเกิดผลในสวนท่ีมืดคือ จะไมถูกบันทึกลงบนฟลม  ซึ่งเราจะ

ไมเห็นรายละเอียดในสวนน้ันเลย  เพราะเราถายดวยแสงท่ีนอยอยูแลว จึงทําใหสวนท่ีแสงนอยลงไปกวาไมถูก

บันทึกลงบนฟลมและในทางกลับกัน  ถาถายดวยแสงมากเกินไปน้ัน  ก็จะเกิดปญหาอื่น ๆ ตามมาอีกเชนกัน  ใน

สวนตาง ๆ ก็คือ ทําใหเกิดเกรนอยางมากมายบนฟลมและสวนบริเวณท่ีมีแสงมาก เชน ทองฟา  กอนเมฆ  กจ็ะไม

มสีวนแตกตางกันเลย  เหมือนกับการถายภาพดวยแสงนอยจะทําใหสวนท่ีคอนขางมืดทําใหรายละเอียดหายไป

เชนกัน  แตท้ังน้ีบางครั้งการใชงานของแสงมากหรือนอยเกินไปน้ันก็สามารถนํามาใชงานไดอยางดี  ถาเราตองการ 

เชนในกรณีท่ีตองการใหสวนท่ีมืดน้ันไมเห็นรายละเอียดเราก็ใชแสงนอยในการถายภาพ  แตปกติแลวสําหรับ

ขาพเจา จะนิยมถายภาพใหแสงมากข้ึนนิดหนอย สําหรับการถายภาพ ขาว-ดํา และเนกาทีฟสี (สวนสไลดน้ันจะ

นิยมมาใหแสงนอยลง เปนการกลับกันกับฟลม ขาว-ดํา และเนกาทีฟสี) 
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การถาย over exposure และ under exposure น้ัน เราจะเห็นขอแตกตางไดอยางชัดเจนในรูปแรกน้ัน

เปนการถายแบบ over exposure เราจะเห็นรายละเอียดบนทองฟาและสวนท่ีสองสวางมาก ๆ เพราะเปนการนํา

คาของแสงท่ีสวางมากมาใช คือ บริเวณตัวสิงหดานหนาจึงทําใหเราไมเห็นรายละเอียดท่ีหนาหอไตร ตางจากรูปท่ี 

สองท่ีนําคาของบริเวณหนาหอไตรมาเปนคาในการถายภาพจึงทําใหเห็นรายละเอียดไดเปนอยางดี 

 แสดงใหเห็นวาการถายแบบ Over and Under exposure น้ันไมไดทําใหรูปเสียเสมอไป 
 
 
 
 
คาของปริมาณการถายภาพ Ev  Number (Exposure Value) 

 เคร่ืองวัดแสง,  กลองถายภาพบางอันจะม ี Ev Number ซึ่ง Ev Number น้ีเปนการรวมคาของแสง

ระหวาง  รูรับแสงและความเร็วชัตเตอรซึ่งเบอรของ Ev Number น้ี  สามารถล็อคเบอรของการปฏิบัติงานได  

ถึงแมคาของรูรับแสงและความเร็วชัตเตอรจะเปล่ียนไปแตก็จะมีการปรับใหคาเทากับเบอรท่ีไดเซ็ทไวแลว  

อยางเชน   Ev Number  ของกลองไดถูกตองรูรับแสงไวท่ี f : 11  ความเร็วชัตเตอร 1/60 วินาที  ซึ่งเมือ่เซ็ทเบอร

ของ  Ev Number  ไดแลว  ถาเราจะเปล่ียนรับแสงหรือความเร็วชัตเตอร ก็จะเปล่ียนออกมามีคาเทากับ  f : 11 

1/60   เสมอ ซึง่คา f : 11  1/60  น้ีจะตรงกับเบอร Ev 13   สวน Ev 12 ก็จะมีคา  f : 11 1/30  คือนอยกวาหน่ึงตัว

กับคา Ev 13  คา Ev Number น้ี  หมายถึง  คาท่ีถูกกําหนดและเซ็ตไวสําหรับกลอง  เปนคาของการถายภาพ สวน  

Ev Number  ในเคร่ืองวัดแสงหมายถึงคาความไวแสงของฟลมเปนหลักดวย 
 การประมาณการไวแสงในการถายภาพ (Estimating  Expasure) 
 วิธีการน้ี  เปนการท่ีนํามาใชไดตอเมื่อเคร่ืองวัดแสงของเราลมเหลวซึ่งเราตองประมาณการถายภาพเอง  

โดยเดาสุมเอาวาควรจะใชรูรับแสงเทาใดและความเร็วชัตเตอรเทาใด ซึ่งในการน้ีมีส่ิงขอแนะนํา 2 กรณีท่ีจะมา

ชวยเหลือได 

1. ใชการแนะนําการใชรูรับแสงและความเร็วชัตเตอรท่ีใหมาในกลักฟลมซึ่งจะบอกวาแสงใน 

ชวงน้ีใชเทาใด  แสงประมาณน้ีใชรูรับแสงและความเร็วชัตเตอรเทาใด ซึ่งผลในการถายน้ียากท่ีจะเดาไดวาดี

หรือไมดีประการใด 

2. เราตองจําการใชแสงปกติท่ัวไป  พอไดแลวนํามาใชไดซึ่งเวลาเราจะออกไปถายภาพน้ันควร 

จะเช็คอปุกรณทุก ๆ อยางวาสามารถทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพแนนอนเสียกอน 

  
 ปจจัยในการถายภาพ (Exposure Factor) 
 ปจจัยอื่น ๆ จนการถายภาพนี้หมายถึงการใชอปุกรณอื่น ๆ  มาประกอบในการถายภาพ เชน การใช 

ฟลเตอร หรือตัวยึดเลนซ (Len Extension)  ซึ่งจะเปนผลตอการถายภาพ เพราะเวลาเราวัดแสง เรามิไดวัดผาน

ฟลเตอร เพราะฟลเตอรอยูหนากลอง  ฉะน้ันถาจะใหเกิดแสงท่ีถูกตองเราจะตองจําวา คาแสง เปล่ียนหน่ึงสตอป  



 35 

(f : stop)  แสงจะเปล่ียน 2 เทาตัวคาเปล่ียน 2 สตอป จะเปน 4 เทา 3 สตอปจะเปล่ียน  8 เทาตัว (23 = 8)  เชนใช

ฟลเตอร  โพลาไรซิงค  แสงจะเปล่ียน 2.5 สตอป ซึ่งเขาเขียนบอกไวไปกํากับการใชแสงจะเปล่ียน 1  ¼  เทา  ซึ่ง

ปกติขาพเจาจะไมลดรูรับแสง (เปดใหกวางข้ึน)  แตจะเปดความเร็วชัตเตอรใหชาลงถาทําไดเพราะเกรงวาระยะลึก

ชิดจะหายไป  แตถาวัตถุน้ันเคล่ือนไหวเราก็หลีกเล่ียง และในกรณีท่ีใชท้ังสองอยางพรอม ๆ กันท้ังฟลเตอรและตัว

ยึดเลนซ (Len extension)  เราจะตองคูณปจจัยในการถายเขาไป มิใชเอาบวกกัน 

  

 
 
 
 

 
ผลเกิดจากการเพิ่มหรือลดความเขมของแสงและเวลา  (The Reciprocity Effect) 

 ในสูตรของถายภาพท่ีเคยเห็นกันมาแลวก็คือ 

 การถาย = ความเขมของแสง x เวลา 

 ซึ่งเปนผลถึงความสัมพันธระหวางความเขมของแสงและเวลา เมือ่อันใดอันหน่ึงเพิ่มหรือลดอีกคาก็ตอง

ลดและเพิ่ม  ผกพันกันไปตลอดซึ่งเปนส่ิงท่ีเราจะตองจาํไวตลอดไปคือวาเปนกฎอันหน่ึงของการถายภาพท่ีสําคัญ  

แตอยางไรก็ตามก็มีกฎท่ีเพิ่มเติมเขามากฎอนัน้ีเปนการชดเชยไมวาการถายภาพท่ียาวนานหรือส้ันมาก ๆ  ก็ตาม  

ตัวอยางเชน  เราอานคาของแสงและเวลาท่ีจะใชได 1 วินาที  แตเราจะเพิ่มเปน 2 วินาท่ี สําหรับฟลมขาว – ดํา  

เพื่อผลท่ีออกมาจะไดผลดีท่ีสุดหรือท่ีมากกวาน้ี อยางเชน  อานเวลาได 10 วินาที  แตเราจะใชเวลาถายถึง 50 

วินาที  ซึ่งการเพิ่มเวลาท่ีเหมาะสมน้ันไดใหไวในตารางท่ีจะมตีอไป ซึ่งถาตารางบอกใหเราเพิ่มแสงขึ้นอีก 2 เทาตัว 

หมายถึงเราตองเอา 4 เขาไปคูณเวลาท่ีจะใชถาย บวกกับเวลาเดิมท่ีวัดแสงออกมาได  ซึ่งผลท่ีเราทําตามกฎน้ีจะมี

ผลอยางมากในสวนท่ีมีความเขมตํ่าจะไดผลดีมาก  แตผลน้ีจะไปมีผลตอความแตกตางของสี (Contrast) อยาง

มาก  ฉะน้ันจึงขอแนะนําใหลดเวลาในการลางฟลมลงตามตารางท่ีใหมาเชนกัน 

 สวนเวลาท่ีส้ันมาก ๆ ท่ีใชถายน้ันเชนการใชไฟแฟลชท่ีมีความเร็วสูงมาก ๆ เชน  1/50,000 วินาที  ซึ่งการ

ถายน้ีก็จะมชีวงเวลาต้ังแต 1/1,000  ถึง 1/50,000  วินาที  ขึ้นอยูกับระยะใกลไกลจากวตัถุท่ีเราจะถาย  ซึ่งเราจะ

เลือกใชชวงไหนน้ันตองทดลองดูกอนวาใชไดดีชวงไหนบาง (ตองอยาลืมระยะจากกลองถึงวัตถุดวย)  ซึง่การถาย

ดวยวิธีน้ีจะใหผลของความแตกตางของสีมีคอนขางนอย วิธีการท่ีจะใหมีมากข้ึนน้ันตองใชระยะเวลาในการลาง

ฟลมนานข้ึน ซึง่จะมมีาใหในตารางเชนกัน 

  
ตัว K บนเครือ่งวัดแสง (The K Factor) 
เคร่ืองวดัแสงบางรุนจะมีตัว K ปรากฎอยูตัว K  น้ีจะมีไวสําหรับเปล่ียนการวัดแสงแบบปกติธรรมดาท่ีเคย

จัดไปเปนคาของแสงมากข้ึน  ซึ่งปกติเคร่ืองจัดแสงจะจัดแบบ 18 เปอรเซนตท่ีสะทอนออกมา ซึ่งจะเปนสีเทา  แต

ถาเราใชตัว K จัดแสง  ผลท่ีไดจะไมเปนสีเทา เพราะถาเราใชตัว K วัดแสงแลว แสงจะมากข้ึนประมาณ 1 ใน 3 

เทาของปกติ  ซึง่จะมีไวชวยสวนท่ีมีความเขมแสง 
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ขอควรระวังในการใชเครือ่งวัดแสง 

เคร่ืองวัดแสงมีขอควรระวังดวยกันอยางท่ีเราควรจะตองจดจําไวเสมอ เวลาเราใชเคร่ืองวัดแสง 

1.  ตรวจเช็ควา เคร่ืองวัดแสงเราเสมอ ๆ วาทํางานไมผิดพลาด เพราะถาวัดแสงพลาดเพียงนิดหนอย 

อาจจะทําใหภาพท่ีเราไดไมสมบูรณเทาท่ีควร 

2. ถาเคร่ืองวัดเปนจุด (Spot meter)  ตองเช็คใหแนใจวาเคร่ืองวัดแสงน้ันวัดตรงจุดกึ่งกลาง  

ของวัตถุท่ีเราตองการวัด และเซลลในการวัดแสงทํางานแนชัด ซึ่งเราจะเชค็ไดดวยการ เอาเคร่ืองวัดแสงวัดสวนท่ี

สวางมาก ๆ เชน  หลอดไฟ  แลวเปล่ียนไปวัดสวนท่ีสวางมากสวนอื่น ๆ  แลวดูวาเคร่ืองวัดแสงเราบอกไดอยางแน

ชัดมิคลาดเคล่ือนและเช็คในสวนท่ีมีความเขมตํ่าก็เชนเดียวกัน 

3. การวัดแสงบางคร้ังควรจะใกลวัตถุน้ันบาง เพราะบางทีระยะไกลเกินไป แสงอื่น ๆ อาจจะม ี

ผลตอการวัดแสง และเมื่อเขาใกลตองแนใจวาเราจะไมทําใหแสงบริเวณน้ันเปล่ียน ไมวาจะทําใหเกิดเงาหรือแสง

จาข้ึนก็ตาม 

4. แนใจวา เราตองวัดแสงแนวเดียวกับท่ีเราจะถายคือตามแกนแนวของเลนซ  เพื่อใหไดแสงท่ี 

ถูกตองท่ีเราจะใชถายจริง ๆ 

5. เก็บเคร่ืองวัดแสงไวอยางดี และตองแนใจวาสวนท่ีจะวัดแสงหรือรับแสงน้ันสะอาดพอท่ีจะ 

ตรวจแสงไดอยางดี  อยาไปไวในท่ีรอน ๆ แบตเตอร่ีท่ีใชควรจะเปนรุนท่ีระบุเทาน้ัน 

  
 ตารางการใช การลดหรอืเพิ่มแสง 

 ตารางน้ีจะบอกเวลาในการวัดแสงมาแลวเพิ่มเทาใดตามแตตาราง แตถาเวลาระหวาง 1 ถึง 10 วินาที 

หรือ  10  ถึง  100  วินาทีน้ันคูณ  จะตองประมาณการเอาวาตองใชเทาใด  และประมาณแลวดูวานอยควรเพิ่มอีก

เล็กนอยเพื่อชวย สวนท่ีมีความเขมแสงตํ่า 

  

ตองใชเวลาเพิม่ เคร่ืองวัดแสง 

เพิ่มความเขมของแสง เวลาท่ีตองเปล่ียนไป 

เวลาท่ีเปล่ียนแปลง 

สําหรับเวลาลางฟลม 

1/100,000 1 เทา เปล่ียนรูรับแสง + 20% 

1/10,000 ½  เทา เปล่ียนรูรับแสง + 15% 

1/1,000 - - + 10% 

1 1  เทา 2 - 10% 

10 2  เทา 50 - 20% 

100 3  เทา 1,200 - 30% 

 

 

*  ตารางน้ีไมเหมาะกับฟลม Ektopan 42  เพราะความหนาของฟลมมีมาก 
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ระบบโซน (Zone System) 

 ระบบโซน  เก่ียวของกับการสองสวางของวัตถุท่ีมีสีต้ังแตขาวถึงดําซึ่งจะปรากฎในภาพเมื่อถูกบันทึก

ขั้นตอนสุดทาย  ซึ่งสีตาง ๆ (จากขาว-ดํา) เราจะตองวาดมโนภาพเอาวาสวนไหนเปนสีอะไรบาง และเมือ่เราวาด

มโนภาพไดแลวข้ันตอนตอไปก็คือการบังคับกลไกการทํางานของกลอง และประมาณการของการสองสวางของ

วัตถุตาง ๆ ลงบนสเกลของสีจากขาวถึงดํา รวมถึงการลางฟลมและอัดภาพลงบนกระดาษดวย 

 ซึ่งการถายภาพใหไดฟลม (Nagative) ท่ีดีน้ันทําไมตองพะวงถึงวาเราตองพะวงถึงวาเราตองมีฟลมท่ีดี

ดวย เมื่อมีกระดาษอัดภาพท่ีจะสามารถทําใหเกิดความแตกตางของสีได แตถาคิดเชนน้ันเอง ส่ิงท่ีผิดอยางมาก 

เพราะถาเราไดฟลมท่ีดีแลวก็สามารถอัดภาพไดอยางงายดายมาก และประสบความสําเร็จในการควบคุมโทนสี

ของภาพตามตองการไดงาย ซึง่ถาฟลมท่ีดีแลวก็จะใหโทนสีภาพตาง ๆ ไดอยางมากอีกดวย 

 
 สเกลของการถายภาพ (The expose scale) 
 เร่ืองน้ีเคยพูดมาแลวก็คือ การใชเคร่ืองวัดแสง (ท่ีต้ังความไวของฟลมแลว) ท่ีอานคาของวตัถุท่ีสงสะทอน

แสงออกมา แลวถายท่ีคาของสีเทา  ซึ่งสีเทาน้ีจะออกมาเปนคาสีเทาทันทีถาเราใช เชน ฟลม สไลดหรือฟลมโพลา

ลอยด  สวนสําหรับฟลมขาว-ดําแลว ผลท่ีไดออกมาสุดทายก็เปนสีเทาถาเราอัดบนกระดาษแบบธรรมดาของคา

แตกตางของขาวถึงดํา (Normal-contrast) ซึ่งผลของความสัมพันธต้ังแตการถายจนอดัภาพออกมาน้ันเราตอง

คาดหวังไดในผลท่ีเกิดขึ้น สีเทาท่ีปรากฎบนภาพน้ัน จะเทากับสะทอนแสง 18% เทากับ Gray card ซึ่งเราเรียกวา

โซน V 

 ถาเราถายภาพ จากการอานคาของการสองสวางของวัตถุไดเทาไรแลวถายตรงน้ันเลย การถายตรงน้ันจะ

เรียกวา โซน V ซึ่งจะใหประมาณความเขมของแสงเทากับ V ฟลม และบนกระดาษก็จะปรากฎปริมาณ V หรือ 

Gray card  เชนเดียวกัน จึงขอใหจาํไววาเราเรียกการถายภาพเปนโซน ๆ ไป  โดยมีสวนท่ีจะลืมไมไดคือ “ถาเรา

อานคาของแสงของวัตถุน้ันไดอยางไร  แลวถายตรงน้ันเองการท่ีเราจะใหโซน V แกวัตถุน้ัน และคาความเขมของ

แสงท่ีปรากฏบนฟลมก็เทากับ V และสีท่ีจะปรากฏบนภาพในขั้นตอน  สุดทายก็คือสีเทา (V)”  

 ในท่ีน้ีอยากจะขอกลาวถึง ผลการออกมาเปนสีเทา (V) ในภาพท่ีเราอัดออกมาในข้ันตอนสุดทาย ไดวา

วัตถุน้ันเปนสีขาวหรือสีดําก็ตามซึ่งเมือ่เราอานคาของแสงของวัตถุน้ันไดแลว ไดเทาไรก็ถายเลย ซึ่งทําใหผล
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ออกมาเปนโซน V สําหรับการถายเพราะการวัดแสงน้ันเคร่ืองวัดแสงจะไมรับทราบถึงสีของวัตถุแตจะบอกคาของ

แสงสําหรับการถายเมื่อเราเอาคาน้ันมาใชถายภาพ ผลจึงออกมาเปนโทนสีเทาในขั้นตอนสุดทาย ซึ่งอนัน้ีเองทําให

เราทราบถึงคุณประโยชนท่ีจะนํามาใชใหประสบความสําเร็จสูงสุดเพื่อท่ีจะบังคับผลท่ีจะออกมาใหไดตามตองการ 
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 ท้ัง 3 รูปน้ีวัดแสงไดดังน้ีคือ 

 รูปแรก บริเวณกําแพง วัดได  f 5.6  1/60 

 รูปท่ีสอง บริเวณกําแพง วัดได  f 11  1/60 

รูปท่ีสาม บริเวณกําแพง วัดได  f 16  1/60 

 ในรูปแรก เราเอาคาท่ีวัดไดบริเวณกําแพงเปนคาของการถายภาพ จึงทําใหบริเวณน้ันกลายเปนโซน V 

จึงทําใหบริเวณกําแพงกลายเปนสีเทากลางบนภาพ และตนไมอยูในโซน VII สวนทางเดินกลายเปนโซน VIII ในรูป

ท่ีสองเอาคาของแสงบริเวณตนไมมาเปนคาของการถายภาพ จึงทําใหตนไมเปนสีเทากลาง บริเวณกําแพงเปนโซน 

lll กลายเปนสีเกือบดําแตยังมีรายละเอียดอยูทางเดินกลายเปนโซน VI สวนในรูปท่ีสามน้ันเราเอาคาของแสง

บริเวณทางเดินมาเปนคาของการถายภาพจงึทําใหเปนสีเทากลางสวนตนไมกลายเปนโซน IV และกําแพงเปนโซน 

ll ซึ่งเปนสีดํา แตยังเห็นรายละเอียดบางนิดหนอย 
 
สเกลของโซน (The Scale of Zones) 
 สเกลของโซนท่ีเรานํามาใชมีต้ังแตโซน I  จนถึงโซน O สวนโซน V ท่ีเราใชถายภาพน้ันเปนสีเทา อยู

ระหวางกลางของโซน I และโซน O ถาเราอานคาของวัตถุท่ีเราจะถาย (สมมุติวามวีัตถุเด่ียว ๆ) แตเราไดพอใจท่ีจะ

ใหวัตถุน้ันเปนโซน V เวลาถายเราก็ลดแสงลง 1 เทาตัว วัตถุน้ันก็จะกลางมาเปนโซน IV และถาลดลงอีกเร่ือง ๆ ก็

จะเปนโซน  III, II, I และ O  ก็ไดถาเราตองการ และในทางกลับกันถาอยากใหวัตถุน้ันมสีีขาวข้ึนกวาโซน V  เราก็

สามารถเพิ่มแสงท่ีจะใชถายภาพไดถาเพิ่มแสง 1 เทาตัว ก็จะเปนโซน VI  และถาเพิ่มอกี ก็จะสามารถเปนโซน VII,  

VIII,  IX  และโซน X ไดเชนกัน 

 ถาวิธีการท่ีไดอธิบายไปแลว ยังไมคอยเขาใจดีนักจะขอเปรียบเทียบถึง  ชุดของการวัดแสง (ท่ีเปนการ

สมมุติ)  เพื่อการเขาใจงายข้ึน ซึ่งเราวัดแสงของวัตถุชิ้นหน่ึงได เทากับ f8  1/30 จะเทากับ  V  เวลาถายภาพ  

ฉะน้ันแสงท่ีมากกวาและนอยกวาจะเทียบไดดังน้ี 

 

แสงท่ีมากกวา แสงท่ีนอยกวา 

โซน  IV  =  F5.6 1/30 

โซน  III  =  f4  //30 

โซน  II  =  f2.8  1/30 

โซน  I   =  f2  1/30 

โซน  O = f1.4  1/30 

โซน  VI   =  f11  1/30 

โซน  VII  =  f16  1/30 

โซน  VIII  =  f22  1/30 

โซน  IX   =  f32  1/30 

โซน  X   = f45  1/30 

 

 จะเห็นไดวาแสงท่ีนอยลงทีละเทาตัวจะทําใหโซนเปล่ียนไปทีละโซน ยิ่งแสงนอยลงเทาไร โซนก็ยิ่งลดลง

ไปเรื่อย ๆ เทาน้ันเชนกันในทางกลับกันถาเพิ่มแสงขึ้นเร่ือย ๆ วัตถุก็จะขาวข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงขาวท่ีสุดคือสีของ

กระดาษน้ันเอง  แตท้ังน้ีผลท่ีออกมาจะไดตรงตามน้ีก็มีผลท่ีการลางฟลมรวมถึงการอดัขายภาพท่ีอาจจะทําให

คลาดเคล่ือนไดเชนกัน (ดูภาพประกอบโซน) 
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 ชวงที่เหมาะสมของชวงของโซน  (Dynamic and Textural Ronges) 
 ดังท่ีเคยกลาวมาแลวถาเราถายภาพตรงไหน ก็คือโซน V  ซึ่งเทากับ Gray card ซึ่งสะทอนแสง 18% ซึ่ง

ถาตรงไหนท่ีโซนต่ํากวาโซน V เชนโซน IV และ III ก็ยังสามารถเห็นรายละเอียดได สวนโซน I น้ันใกลสีดํามาก ๆ 

แลว ซึ่งเราจะไมเห็นรายละเอียดใด ๆ ท้ังส้ิน เชนเดียวกับโซน O จะเปนสีดําสนิท และเชนกัน สวนท่ีสวางกวา เชน 

โซน VI และ  VII  ก็ยังเห็นรายละเอียดอยู  สวนโซน VIII  ก็ใกลจะขาวแตยงัมีรายละเอียดอยูและโซน  IX  ก็ใกลกับ

สีขาว   สวนโซน  X  ก็คือสีขาวของกระดาษไมมีรายละเอียด  ใด ๆ ท้ังส้ิน  

 โซนตาง ๆ เหลาน้ีเปนตัวชี้ใหเราเห็นโทนของสีต้ังแตขาวจนถึงดํา ซึ่งแตละโซนก็จะแสงใหเห็นถึงสีต้ังแตสี

เทาออนจนถึงขาวและสีเทาแกจนถึงดํา  ซึ่งแตละโซนจะเปนตัวชี้ใหเราเห็นไดสะดวกในการ   ตัดสินใจถายภาพวา

ตองใชอะไรตรงไหนใหเหมาะสมตามความตองการของเรา 

 ท้ังน้ีเราจะมีสเกล สามอันท่ีจะเปนชวงท่ีจะบอกวาชวงไหนเปนชวงท่ีดีบาง  ชวงแรกต้ังแตโซน O   ถึง X 

ชวงท่ีสองจะเปนชวง Dynamic range คือต้ังแตโซน I ถึงโซน IX  และชวงสุดทายคือ Textural range  คือต้ังแต

โซน II ถึง VII 

 
โซน                                 0     I     ll     III     IV     V     VI     VII     VIII     IX     X 
         l-----------------------------Full scale range---------------------------l  

         l-----------------------Dynamic range--------------------l 

          l-----------------Textural  range-----------l 

 

 ตามชวงท่ีแสงใหเห็นน้ีปกติ  เราควรจะใหอยูในชวงท่ี 3   คือชวงของ Textural range ซึ่งจะเปนชวงท่ีทํา

ใหภาพสวยงามท่ีสุดไมวาในดานของ Contrast และ Sharpness ซึ่งเปนหัวใจอยางหน่ึงของภาพถาย  แตก็มี

เชนกันท่ีเราวัดแสงไดแลว ภาพถายมีโซนเกินโซน IX  คือมโีซนตั้งแตโซน  X,  XI,  XII หรือมากกวาน้ี  ซึง่เราจะตอง

มีวิธีก็คือ นําระบบของการลางฟลมและอัดขยายภาพมาชวยรวมถึงการใชฟลมท่ีสามารถตอบรับโซนท่ีเกิน  IX  ไป

แลว  ซึ่งอันน้ีจะขอกลาวตอไป  แตในชวงน้ีจะขอใหใชแคชวง  Dynamic range 
 ภาพถายที่มีชวงตั้งแตโซน O ถึง X  (The full-Scale Subject)  
 ในภาพถายท่ีเราถายน้ันจะมีการสองสวางตาง ๆ กันไปในหน่ึงภาพถาเราวัดแสง เราก็จะเห็นวามีชวงของ

โซนตาง ๆ ปรากฏอยูซึ่งสุดทายก็จะปรากฏอยูบนภาพในขั้นตอนสุดทาย ซึ่งเราสามารถประเมินออกมาไดวา  

ตรงไหนอยูโซนใดบางซึ่งจะเปนการงายในการชวยในการตัดสินใจในการถายภาพท่ีเราจะนํามาพจิารณาไดอยาง

ถูกตอง 

 แตท้ังน้ี  ก็จะมีขอเตือนท่ีตองระวังเกี่ยวกับเคร่ืองวัดแสงท่ี สวนมากเคร่ืองวัดแสงท่ีบริษัทผูผลิตท้ังหลาย

จะมีการชดเชยคาของแสงวัดบางเล็กนอยซึ่งจะเปนเกือบทุก ๆ อัน และจะเปนขอผิดพลาดในการอานคาของแสง

ของโซนท่ีเราตองการทราบอยางแทจริง ซึ่งเราจะตองเขาใจความสัมพันธอันน้ีใหดีเสียกอน เก่ียวกับ ปริมาณคา
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ของแสงท่ีจะปรากฏบนฟลมกบัการสองสะทอนของวัตถุ  ซึง่จะเปนสวนชวยในการอานคาของแสงไดอยางถูกตอง

ถึงแมเคร่ืองวัดแสงจะถูกชดเชยแสงมาแลวก็ตาม 

ถาเราวัดแสงในจุดตาง ๆ แลวพบการสองสวาง พบการสองสวางมากกวาจุดท่ีเราจะถาย 2 เทา หรือ 1  

ซึ่งเราจะตองรูไดทันทีวาบริเวณน้ันจะมีโซนสูงกวาหน่ึงโซน และปรากฏในภาพถาย จะเชนเดียวกันถาบริเวณน้ัน

วัดแสงไดตํ่ากวาจุดท่ีเราจะถายท่ีมีการสองสวางตํ่ากวา  หน่ึงในส่ี ก็จะมีโซนตํ่ากวาสองโซน  ก็คือเปนโซน III หรือ

มีปริมาณคาเทากับ III บนภาพถาย ซึ่งอัตราการสองสวางน้ันเทียบได ดังน้ีคือ 

 

ปริมาณคาของแสง นับเปนเทา ½    1    2    4    8    16    32    64    128    256    312 

โซนบนการถาย   0       I    II    III   IV    V     VI    VII     VIII     IX       X 

ปริมาณคาท่ีปรากฎบนภาพถาย 0       I    II    III   IV    V     VI    VII     VIII     IX       X 

 

 ตามตารางน้ีอตัราการสองสวางของวัตถุท่ีเราจะถายภาพน้ัน มีปริมาณคาของการสองสวางโดยเร่ิม

นับเปน 1 : 2  เสมอ  โดยการนับน้ีเร่ิมนับต้ังแตโซนต่ําสุด (ในท่ีน้ีเรานับโซน 7)  ซึ่งเรียกเปนหนวยหนึ่งของการ

ถายภาพ ซึ่งเมื่อแสงทวีคูณ (ปริมาณคาของแสง) โซนกจ็ะเลื่อนไปอีกหน่ึงโซน  ซึ่งจะทําใหเห็นถึงความสัมพันธ

ระหวางแสงและโซนท่ีตางกันออกไป  ซึ่งจะทําใหอานคาของวัตถุท่ีตางกันออกไปได  เชน วัตถุหน่ึงเราอานคา

ปริมาณแสงไดโซน II (2 หนวย)  กับอีกอันโซน Vll (128) หมายถึง 1 : 64 

 ซึ่งการอานคาของปริมาณของแสงน้ันเกี่ยวเนื่องกันหลาย ๆ อยางต้ังแตเมื่อเราอานคาปริมาณของแสง

ของวัตถุ – ถึงโซนในการถายภาพ – และปริมาณของสีท่ีปรากฎลงบนภาพถาย  ในวิธีน้ีเราขอสมมุติตัวเลขข้ึนมา

เพื่อความเขาใจงาย ๆ ก็คือ สมมุติเราอานคา Gray card ได 12 ซึ่งบนเคร่ืองจัดแสงบอกตัวเลขก็ไดเลข 12 เชนกัน 

ซึ่งจะใหโซน V ในการถายภาพ และปรากฏบนฟลมและภาพถายปริมาณคา V เชนกัน 

 และถาวัตถุอื่น ๆ ใหคาท่ีตํ่าลงมาเชน 10  ก็จะแสงใหเรารูวาบริเวณน้ันนมีคาปริมาณของแสงนอยกวา 2 

stop  สําหรับการถายภาพ เพราะตํ่ากวาคาของเลข 12  ซึ่งจะกลายเปนโซน III  สําหรับการถายภาพ และมี

ปริมาณคาเทากับ III บนภาพถายเชนกัน  และเชนเดียวกัน ถามีคาของเลข 15 ก็แสดงใหเห็นวาปริมาณของแสง

น้ันมากกวา  กจ็ะกลางเปนโซน VIII  ในการถายภาพและปรากฎเปนปริมาณ    VIII  บนภาพถายเชนกัน 

 ตารางท่ีปรากฎน้ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของตัวเลขกับโซนสําหรับการถายภาพ 

 

โซนถายภาพ  0    I    II    III    IV    V    VI    VII    VIII    IX    X 

 

คาของตัวเลขท่ีปรากฎ     10        12  15 

บนเคร่ืองวัดแสง 

 

และมีตัวเลขท่ีจะปรากฎตามโซนตาง ๆ เมือ่เราเติมใหเต็มจะเปนดังน้ี 

โซนถายภาพ  0    I     II    III     IV     V     VI     VII     VIII     IX     X 
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คาของตัวเลขท่ีปรากฎ 7    8    9   10    11    12    13     14     15     16    17 

บนเคร่ืองวัดแสง 

 

 การอานคาแบบน้ีทําใหเราไดเปรียบในการอานคาระหวางวัตถุสองสวางถึงปริมาณคาท่ีปรากฎบน

ภาพถาย  โดยเฉพาะโซน III  โซน  V  และโซน VIII  ซึ่งมีความสําคัญสูงสุดในภาพถาย และอีกท้ังยังสามารถ

ตรวจสอบบริเวณสําคัญตาง ๆ ไดอีกดวย เชน บริเวณไหนอานไดเลข 13  ก็จะเปนโซน IV  หรือเลข 14  เปนโซน  

VII  เปน  8  เปนโซน I  เปนตน 

 
 ปริมาณคาของสีและความถูกตองในการวางโซนตาง ๆ 

 ในระบบโซนนัน้เรารูแลววาโทนเทากลางน้ันคือโซน V  สําหรับการการถายภาพและบริเวณอื่น ๆ ท่ีสอง

สวางตางกันออกไป จะไปเปนโซนตาง ๆ ซึ่งจะเปนการงายตอเราและการใชระบบโซนในการตัดสินใจ ชี้บริเวณ

ตาง ๆ ใหอยูในโซนใด ๆ ก็ตามที่เราตองการหรือตามตองการสองสวางของวตัถุน้ัน ๆ 

 ซึ่งอัตราการสองสวางแตละอันก็จะมีโซนของมันเองตามการสองสวางน้ัน ๆ โดยท่ีเรารูไดถึงอัตราการสอง

สวาง  คือ 1 : 2   อยางเชน ตัวเลข 12  ก็คือโซน  V  ตัวเลขท่ีตํ่ากวาเชน 10   ก็ตกไปท่ีโซน III แตผลการชี้ให

เฉพาะตัวเลข 12  ไปท่ีโซน V  เทาน้ัน โดยท่ีเราไมคิดคํานึงบริเวณสองสวางอื่น ๆ เลย  วาจะมีปริมาณเทาใดจะได

ภาพท่ีดีออกมาหรือไมก็ตาม 

 ซึ่งคาวัตถุอานคา และมีเหตุผลใหเราคิดคํานึงวา เราตองการ Gray card เพื่อสรางโทน เทากลางบน

ภาพถายเทาน้ัน แตถาเราทําอยางน้ีก็เทากับเปนการตีกรอบหรือจํากัดตัวเราเองในการถายภาพ แตถาเรามีเหตุผล

พอในการที่จะเลือกใหตํ่ากวาโทนเทากลางก็ยอมทําได  เชน อาจใหไปอยูในโซนที่มืดกวา เชนโซน IV  ก็เปนไป

ตามความตองการ ดังตารางขางลางน้ี 

 

โซน  I     II     III     IV     V     VI     VII     VIII     IX     X 

Gray card 9    10   11   12    13    14    15     16       17    18 

เปล่ียนเปน 

โซน IV 

บริเวณท่ีมืดกวา 

เปนโซน II 

บริเวณท่ีสวางกวา 

เปล่ียนเปนโซน VII 

 

 ซึ่งก็จะทําใหเกิดกฎไดวา :  “เราสามารถชี้การสองสวางไปท่ีโซนไหนก็ได ตามท่ีเราตองการ และหาเพื่อ

เปนการถายภาพท่ีเราตองการ”  โดยท่ีเราจะสามารถเปล่ียนท่ีบริเวณโซนไหนก็ไดตามตองการ ซึ่งขอใหวาไววา 

อัตราการสองสวางจะตางกันแตละโซนก็คือ 1 : 2  เสมอในแตละโซนท่ีตางกันซื้อการถายแบบน้ีเรียกวาการใช
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ระบบโซน ซึ่งเราจะมอีิสระในการเลือกถายภาพไดอยางถูกตอง  โดยไมปลอยใหระบบมาเปนตัวบังคับเราในการ

ถายภาพอีกตอไป 

 

 ตารางแสดงใหเห็นถึงวัตถุตาง ๆ ท่ีควรจะอยูในโซนใดบาง 

ชวงของคาของแสง โซน  รายละเอียดตาง ๆ 

 

คาของแสงตํ่า 

(Low Values)   0  สีดําสนิทบนกระดาษ  ไมมีประโยชนใด ๆ ท้ังส้ิน และจะม ี

     สีขาวจาง ๆ (ใส  ๆ)  บนฟลม 

    I  ยังเปนสีดําอยูบนภาพ และไมมีรายละเอียดใด ๆ ท้ังส้ิน 

   II  เปนสีดําแตมีรายละเอียดบางนิดหนอย 

   III  สีคอนขางดําแตเร่ิมมีรายละเอียดแลว 

คาของแสงกลาง  IV  สีคอนขางมืด  เชน  หินสีดํา ๆ,  เงาในการถายภาพ 

(Middle Values)    วิวทิวทัศน,  ผิวของคนผิวเหลืองในแดด 

   V  สีเทากลาง  เชน  ทองฟาท่ีโปรงใสโดยใชฟลม  

Panchromatic,  ผิวคนคอนขางมืดหินสีเทา 

   VI  ผิวของคนขาวในแดด,  แสงจากแสงวิทยาศาสตร ทิวสีคอน 

ขางขาว,  เงาโยนหิมะท่ีมีแดดในภาพวิวทิวทัศน,  ทองฟาท่ี 

โปรงใสถายโดยใชฟลม Panchromatic โดยผานฟลเตอร    

สีฟา 

คาของแสงสูง  VII  คนขาวมาก ๆ กลางแดด, วัตถุสีเทา-ขาว,  หิมะท่ีแดดสอง 

(High Values)    ดานขาง 

   VIII  บริเวณสีขาวของวัตถุแตมีรายละเอียด รายละเอียด          

บนหิมะ,  หิมะท่ีแดดสองดานขาง 

   IX  สีขาวซึ่งไมมีรายละเอียด  คลายกับโซน I ท่ีไมมีรายละเอียด 

ใด ๆ  ซึ่งจะเปนสีดําลวน ๆ บนฟลมและไมคอยแตกตาง 

จากโซน X   มากเทาใด 

   X  สีขาวบนภาพถายหรือเปนสีขาวของกระดาษอัดภาพ 
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 รูปน้ีแสดงใหเห็นถึงบริเวณตาง ๆ ของภาพท่ีปรากฏโซนต้ังแตโซน l จนถึงโซน lX โดยท่ีจะเปน

การงายและสามารถนําไปใชไดโดยเฉพาะเมื่อเทียบจากตารางท่ีใหใวแลว 
 
การถายภาพโดยใชระบบโซน 

 การเลือกการสองสวางระดับใดเพื่อใหเกิดการถายใหอยูในโซนที่ตองการหรือถูกตอง  แตการถายบางคร้ัง

ก็จะมีการผิดพลาดเกิดขึ้นไป  เชน  การถายท่ีใชเวลานอยเกินไปทําใหบริเวณรายละเอียดในสวนของเงาขาด

หายไป  ดังท่ีเคยกลาวมาแลวในการใชระยะลึกชัด (Depth of Field) ซึ่งเกิดจากการวัดแสงและคํานวณรวมถึงการ

คิดคํานึงในการใชโซนผิดพลาดไป โดยมีขอคิดคํานึงดังน้ี 
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 ประการแรก  เราตองดูบริเวณท่ีมืด ๆ ของวัตถุท่ีเราจะถายโดยคิดถึงรายละเอียดท่ีจะปรากฎ ซึ่งถา

พิจารณาจากตารางท่ีใหไวแลวก็สามารถคิดไดหรือเห็นไดวา โซน II และโซน III น้ันใหรายละเอียดในสวนท่ีมืดได

ซึ่งจะทําใหเราไดรูและถาตองการรายละเอียด ก็ใหสวนน้ันตกอยูในโซน II หรือ โซน III แตถาสวนน้ันไมมี

ความสําคัญพอเราก็สามารถใหตํ่าอยูกวาโซน II ก็เปนไปได ในทางกลับกัน ถาบริเวณนั้นมีความสําคัญมาก ๆ ก็

สามารถใหไปอยูในโซน  IV  ก็ได (ในบางครั้งท่ีผมถายเคยใหบริเวณท่ีเปนเงาหรือสวนท่ีมืดน้ันเคยอยูในโซน  V   

เพราะมีความสําคัญอยางสูง)  แตการยายโซนตํ่า ๆ ใหไปอยูโซนที่สูงขึ้นน้ันเราก็ตองคิดคํานึงถึงบริเวณอื่น ๆ ดวย  

โดยท่ีจะไมทําใหสวนอื่น ๆ น้ันเสียไปได   เพราะเราคํานึงถึงแตบริเวณท่ีเปนเงามืดเทาน้ัน จงึทําใหเสียโอกาสใน

สวนท่ีมีการสองสวางตาง ๆ ออกไป  ซึ่งการวัดโซนในบริเวณท่ีมืดน้ัน เราตองดูบริเวณท่ีกินเน้ือท่ีในภาพอีกดวย  

เพราะบางคร้ังมีบริเวณเล็กนอยมาก ๆ ก็ไมมีความสําคัญพอ  แตถามีบริเวณกวางมาก ๆ เราก็ตองใหความสําคัญ

แกบริเวณน้ันมากตามไปดวยเชนกัน 
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ภาพท่ี 1,2 และ 3 วัดแสงท่ีดอกไมได f 16  ¼  วัดแสงท่ีหินได f 8 ¼  วัดแสงท่ีฉากหลังได f 4  ¼  

แสดงใหเห็นถึงสีขาวของดอกไมหางจากฉากหลังถึง 5 f : stop หรือแสงหางกันถึง 32 เทา  

ในภาพแรกถาเราถายท่ี f 11  ¼ ดอกไมจะอยูในโซน VI พื้นหินอยูโซน lll แตฉากหลังจะไดโซน l  

ในภาพท่ีสอง เราถายท่ี f 8  ¼ ดอกไมจะอยูในโซน VIl พื้นหินอยูโซน V แตฉากหลังจะไดโซน ll    

ในภาพท่ีสาม เราถายท่ี f 5.6  ¼ ดอกไมจะอยูในโซน lX พื้นหินอยูโซน Vl แตฉากหลังจะไดโซน lV 

 ดังท่ีกลาวมาแลวในประการแรกของเหตุผลการเลือกถายภาพท่ีโซนใด ๆ ก็ตาม เราตองคํานึงถึงพื้นท่ี

สวนใหญเปนหลักเสียกอน วาเราจะไมตองสูญเสียรายละเอียดซึ่งในตัวอยางท่ีใหมาน้ีจะเห็นไดวา ถาเราเลือกจะ

ถายภาพแรกและภาพท่ี 2 เราจะสูญเสียรายละเอียดสวนใหญของภาพเกือบท้ังหมด เพราะเราหวงถึงรายละเอียด

ในสวนของการสองสวางสูง ๆ จึงทําใหเราสูญเสียรายละเอียดในสวนท่ีสองสวางตํ่า ๆ ไป จึงทําใหเห็นไดในภาพท่ี

สามน้ันจะเปนการถายภาพท่ีถูกตอง เพราะเขาจะไมสูญเสียรายละเอียดท่ีเปนสวนเงามืดหรือสวนท่ีสองสวางตํ่า

ไป 
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ในภาพท่ี 1 และ 2 น้ี วัดแสงท่ีทองฟาได f 32  1/30 ท่ีภูเขาได f 16  1/30 และท่ีตนไมได f 4  1/30  

ในภาพแรกถายท่ี f 8  1/30 ทองฟาอยูท่ีโซน IX ภูเขาอยูโซน VI หญาอยูโซน V และตนไมอยูโซน III 

ในภาพท่ีสองถายท่ี f 22  1/30 ทองฟาอยูท่ีโซน VII ภูเขาอยูโซน IV หญาอยูโซน III และตนไมอยูโซน I 

ดังเชนตัวอยางแรกท่ีกลาวมาแลวคือ ดอกไมบนกอนหินในกรณีน้ีก็เชนเดียวกัน ถาเราหวงแแตสวนท่ีสอง

สวางสูงคือทองฟาแตเพียงอยางเดียวก็จะทําใหเราสูญเสียรายละเอียดในสวนท่ีสองสวางตํ่าคือตนไมไปเชนในรูป

ท่ี 2 แตถาเรานําทองฟาไปอยูโซน IX เสียเราก็จะไดรายละเอียดของตนไมขึ้นมาอยูในโซน III ได เพื่อใหได

รายละเอียดในสวนท่ีมืด เพราะจริง ๆ แลวทองฟาในภาพน้ีก็ไมมีรายละเอยีดใด ๆ เปนเพียงทองฟาขาว ๆ เทาน้ัน 

ประการท่ีสองคือ บริเวณท่ีมคีวามเขมของการสองสวางสูงโซน VII  และโซน VIII น้ัน รายละเอียดท่ี

ปรากฏซึ่งไมเหมือนกับโซน II และโซน III ท่ีเราจะตองพจิารณาอยางสูง เพราะถาบริเวณน้ัน ๆ  ไมถูกบันทึกลงบน

ฟลมแลวก็จะหายไปเลย  แตโซน  VII และ  VIII  น้ัน ยังงายตอการบันทึกและอัดลงบนกระดาษอัดภาพ  ยิ่งใน

ปจจุบันไดผลิตฟลมตาง ๆ ออกมาใหงายและตอบรับตอโซนสูง ๆ ซึ่งท่ีสูง เชน   IX  และ  X  น้ันยังใหรายละเอียด

ไดในฟลมบนอยางในปจจุบัน  เพราะฉะน้ันสวนท่ีเราตองคิดคํานึงมาก ๆ ก็คือโซนตํ่า ๆ แตก็เชนกนั  ถาเรา

ตองการ รายละเอียดมากในบริเวณท่ีมีการสองสวางสูง ๆ ก็ควร ใหอยูในโซน  VII  ถาตองการรายละเอียดนอยลง

ก็ใหอยูในโซน  VIII  ก็ได  ซึ่งกย็ังคงใหรายละเอียดอยูบาง 
 
 

 
 
 
 
       
 
 

VIII 

    XI                       VI 



 51 

 
 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

IX 

IV 

VI 

VIII 

III 

   V 



 52 

 
 
 
      
 

 
 
 

ในภาพวัดแสงทองฟาได f 32  1/60  ถนนได f 11  1/60  และตนไมได f5.6  1/60   

ในภาพท่ีหน่ึงถายท่ี f4  1/60 ภาพท่ีสองถายท่ี f 8  1/60   

ภาพท่ีสามถายท่ี f11 1/60  และภาพท่ีส่ีถายท่ีf 16  1/60 

จะเห็นไดวาในภาพท่ีหน่ึง  ทองฟาอยูในโซน XI แตในภาพท่ีส่ีทองฟาอยูในโซน VII สวนตนไมในภาพ

แรกอยูในโซน VI และภาพท่ีส่ีอยูในโซน II ในกรณีน้ีความสําคัญอยูท่ีทองฟา คือ บริเวณท่ีมีอัตราการสองสวางสูง 

ฉะน้ัน จึงตองใหความสําคัญเปนอยางมากเน่ืองจากมีรายละเอียดของเมฆบนทองฟา และตนไมก็เปนสวนนอยใน

ภาพ จึงนาจะเลือกถายภาพในกรณีท่ีส่ีมากกวา 
  

การใชเครื่องวัดแสงอานคาของโซน 
 คาใดก็ตามท่ีเคร่ืองวัดแสงอานของการสองสวางแลวเราใชคํานึงในการถายภาพ ตรงน้ันก็จะเปนโซน V 

ทันที  แตจากการใชระบบโซนในการถายภาพถาเราลดความเขมของแสงลง 1 stop  ก็จะกลายเปนโซน  IV  และ

ถาลดลง 2  stop  ก็จะกลายเปนโซน  III  และในทางกลับกันถาเราเพิ่มคาของแสงขึ้นอีก 1 stop  ก็จะกลายเปน

โซน  VI  เพิ่มอกี  2  stop ก็จะกลายเปนโซน  VII  ซึ่งการถายแบบน้ีอยูกบัการพิจารณาของเราเปนหลักใหญ ๆ วา

จะเลือกใชการถายแบบใด  ดังท่ีกลาวมาแลว 

VII 

II 

IV 
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 ในเคร่ืองวัดแสงเฉพาะจุด (spot meter)  จะมีตัวเลขบอกเปน Guideline   ถาตัวเลขจากการที่ใช

เคร่ืองวัดแสงอยูท่ีเลข 7  ถาเราถายตรงบริเวณน้ันก็จะกลายเปนโซน V  แตถาเราเลื่อนใหตรงกับความจริงบริเวณ

น้ันก็จะเปนโซน  III   และเราก็จะรูวาเลข 8 จะเปนโซน  IV  และเลข 9  ก็จะเปนโซน  V  ซึง่เราจะเรียกตัวเลขพวกน้ี

วา ดัชนีสําหรับชี้โซน  ดังตารางตอไปน้ี 

 

โซน   0    I     II     III     IV     V     VI     VII     VIII    IX     X 

เลขบนเคร่ืองวัดแสง 4    5    6     7       8      9    10    11      12     13    14  

 

 จากตารางน้ีในกรณีแรกจะเกิดก็คือถาวัดแสงไดและบอกท่ีเลข 7  น้ันหมายถึงบริเวณน้ันอยูโซน V   ถา

เล่ือนเลข 8  มาแทน เลข 7  ก็จะกลายเปนโซน  IV  ถาเปล่ียนเปนเลข 9  แทน เลข 7  ก็จะกลายเปนโซน  III  ซึ่ง

หมายถึงถาเลข 7 เปนโซน III  ก็คือตรงตามตารางท่ีกําหนดใหเลข 7 เปนโซน III  ซึ่งจากวธิีน้ีเปนการงายแกการใช

ระบบโซนโดยอานโดยตรงจากเคร่ืองวัดแสดงเลย (โดยใชสเกลท่ีบอกมาบนเคร่ืองวัดแสงน้ี) 

 
สูตรสําหรับการถายภาพ 

 เราจะมีสูตรสําหรับการคํานวณโดยไมตองพึง่สเกลบนเคร่ืองวัดแสงในการหาโซนสําหรับการถายภาพ : 

 ขั้นแรก การหาสูตร  ก็คือตองรูความไวแสงของฟลมอันดับแรกแลวนําความไวแสงน้ีไปถอดรากท่ีสอง 

(square root)  เชน  ฟลมความไวแสง (ASA)  125 ถอดรากได (ตัวคีย key)  คือ f :11  ซึ่งตัว key stop น้ีจะให

โซน  V  ในการถายภาพ  สวนความเร็วชตัเตอรน้ันตองวัด  เราตองวัดการสองสวางโดยวัดเปนแรงเทียน  เชน

บริเวณน้ันวัดได 60 แรงเทียน  ความเร็วชัตเตอร ก็จะได 1/60 วินาที  แตในปกติการถายภาพของผม  จะจัดสวนท่ี

เปนโซน  III  ท่ีจะปรากฎบนภาพเสียกอน ซึ่งเมื่อจัดโซน III  วัดความสองสวางได 30 แรงเทียน  ฉะน้ันสวนท่ีสอง

สวางได 60 แรงเทียน  ก็จะตองกลายเปนโซน  IV   และสวนสงสวาง 120 แรงเทียนก็จะเปนโซน  V  ก็คือความเร็ว

ชัตเตอร  1/125 วินาที  ซึง่การคํานวณแบบน้ีคอนขางจะรวดเร็ว  โดยการใชสูตรน้ี ซึ่งเร็วกวาการใชสเกลบน

เคร่ืองวัดแสง 

 ถึงแมจะใชสเกลเลขท่ีบอกอยูบนเคร่ืองวัดแสงมาคํานวณก็ได ตัวอยางเชน  ตัวเลขบนเคร่ืองวัดแสงบอก

เลข 10 ซึ่งผลชี้ไปท่ีการถายภาพท่ี key stop  ตามความไวแสงของฟลมคือ 1/10 วินาที ซึ่งเราจะไดวาวตัถุน้ันสอง

สวางเทากับ 10 แรงเทียน (ตัวเลขท่ีบอกเชนน้ี  เชนเคร่ืองวัดแสงของ pentax spot meter และเคร่ืองวัดแสงอื่น ๆ 

บางอัน) ซึ่งจะทําใหเรารูวาตัวเลขอื่น ๆ บอกดัชน้ีของแสงท่ีสองสวางออกมาไดอยางไรบาง เลข 11 จะเปน 20 แรง

เทียน  เลข 12  จะเปน 40 แรงเทียน  เลข 9  จะเปน 5 แรงเทียน  แตท้ังน้ีมีขอควรระวังคือ ถาเคร่ืองวัดแสงคุณมี  

K factor  คุณจะตองแยกผลดวยการปรับความไวแสงของฟลมโดยจะแยกใหเหมาะสมดวยการทดลองหรือ 

Testing เสียกอน  ถา  K factor  ตองการใหเราเปล่ียนความไวแสงของฟลมบนเคร่ืองวัดแสง  เชน   ASA  64  เปน  

Asa 80   แตเราจะตองนึกถึงวาเราใช  ASA 64  อยู  เมื่อใชสูตรในการถายภาพ  ซึ่งเราทํางาย ๆ ดวยการเขียนลง

บนเทปแลวติดไวท่ีเคร่ืองวัดแสงสําหรับเปนตัวอางเพื่อเราจะใชสูตร สําหรับการถายภาพ 
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 และขอท่ีแนะนําทุก ๆ คนก็คือการจดบันทึกการถายภาพ ซึ่งการบันทึกน้ี เราจะบันทึกการสองสวาง,  จุด

ตกและการชี้คาของโซน, รวมถึงขบวนการในการถายและขอมูลอื่น ๆ ซึ่งการจดขอมูลตาง ๆ เก็บไวจะเปนการชวย

เรา  “วินิจฉัยถึงการถายภาพที่เราไดทําการถายไป  แลวจกัเปนอยางไรบาง”  ถาเราอยูนอกสถานท่ีแลวทําการถาย

ลืมเอาสมุดจดไป ก็หาเศษกระดาษมาจดการสองสวาง และบริเวณตาง ๆ วามีโซนอะไรบาง  และวาดภาพคราว ๆ 

ไว ซึ่งเราจะเอาไวเช็ดในภายหลัง ไดวามีความผิดพลาดใด ๆ บางท่ีเราไดถายไป เพือ่เปนการตรวจเช็คไดอยางดี 
ความแตกตางระหวางสีของวัตถุบนภาพถาย (Subject Contrast) 
 ความแตกตางระหวางสีก็คือความแตกตางระหวางสีขาวจนถึงสีดําบนภาพถาย แตเพือ่ความแนนอกใน

การพิจารณาวตัถุตาง ๆ ของความแตกตางของสีโดยใชระบบโซน ฉะน้ันจึงขอใหพิจารณารูปท้ัง 3 รูปน้ีกอน  

(ตอไปจะเรียกความแตกตางของสีวา 

 

             รูปท่ี  1 

 

รูปแรก  ใหเห็นถึงความแตกตางของโซน แบบธรรมดา  เมื่อเราอานคาของการสองสวาง ในบริเวณเงา

มืด คือเลข 7  คือโซน III  ตัวสีเทากลางเลข 9 คือโซน  V และบริเวณท่ีสวางคือเลข 11 คือโซน  VII  สวนเงามืด

มาก ๆ และสวางมาก ๆ  อยูเกินโซน III  และโซน  VII  และมีบริเวณเล็กไมตองคํานึงถึง แตก็สงผลใหรูปมีความ

แตกตาง ของสีท่ีสวย ซึ่งรูปน้ีจะอยูในชวงโซน  III ถึงโซน  VII  ก็กําลังดี  และใหรายละเอียดรวมถึง  Contrast  

กําลังดี (ดูภาพประกอบแรก) 
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 รูปท่ี  2 

 

รูปท่ีสอง  ภาพน้ีเปนภาพท่ีมโีซนคอนขางนอย  ในเงาอานไดเลข 4 คือโซน III  และบริเวณท่ีสวางท่ีสุด

ในรูป อานไดเลข 7 คือโซน VI  ซึ่งรูปน้ีคอนขางแบน และ Contrast  นอย  เพราะมีสวนตางของคาสองสวางนอย 

ซึ่งการถายรูปแบบน้ี แมเราจะใหสวนท่ีเปนเงาอยูในโซน III  แลวก็ตาม  หรือการถายภาพท่ีมากขึ้น เพื่อใหสวนท่ี

สวางน้ันมีรายละเอยีดเพิ่มขึ้นก็ตาม  โดยใหสวนท่ีเปนเงาอยูโซน  IV  และสวนท่ีสวางท่ีสุดอยูโซน  VII  ผลก็จะได

เหมือนเดิม  ผลของการมองเห็นหรือดู จะขึ้นอยูกับสถานการณ และเราก็จะเลือก โดยองิ ความตองการผลท่ีจะ

เกิดในภาพถาย ขั้นตอนสุดทายเปนสําคัญ  และเราจะตองจําไววา รายละเอียดท่ีปรากฎบนฟลมน้ัน จะไมมี

ประโยชน  ถาเราเพิ่มคาของการถายภาพ แมแตการถายภาพท่ีคาตํ่ากวา โดยเฉพาะเงามืดอยูในโซน  III  และ

สวนสวางอยูโซน  VI  เราก็จะแนใจไดวา รายละเอียดก็จะไดมาท้ังหมด แตท้ังน้ีก็ดูขาดเหตุผลและดูบังคับในการ

ถายท่ีใชคามากขึ้นก็ตาม  แตการใหเงาน้ันอยูในโซน  III    ฟลมท่ีไดก็จะมี Grain  ท่ีสวยงาม และการถายภาพท่ี

ใชคามากข้ึนน้ันดูจะเปนการเสียความเขมขน (Density)  ซึ่งการอัดและลางภาพและฟลมท่ีจะใหมี Contrast  ท่ี

ดีกวาน้ีจะขอกลาวตอไป  ทีหลัง 
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 ภาพท่ีมี สเกลของวัตถุท่ีจะถายนอย ๆ น้ันจะมีขอจํากัด  ในการถายภาพอยางเชนภาพน้ี  เราอาจจะถาย 

เงามืดในโซน III, IV  หรือ  V    ก็ได ซึ่งการถายแบบน้ี จะคอนขางเขาใจผิดพลาด  เก่ียวกับการถายภาพแสงมาก

หรือแสงนอยก็ได  จริงอยูฟลมมีการรับแสงไดกวางของการถายตาง ๆ ในคาตาง ๆ กันไป  เชนการถายภาพท่ีมี

ลักษณะแบน ๆ เชนน้ี  เราก็ตองเสียสละรายละเอียดตาง ๆ  ออกไป เพือ่การถายภาพไดไมผิดพลาด และเราตอง

จําไดวาถึงจะทําใหชวงของ Contrast  สูงขึ้น  สเกลก็จะมากข้ึนตามไปดวย  และการรับแสงของฟลมก็จะลดลงไป

ดวย  อยางเชนตัวอยางท่ี 1  ถาเราเปล่ียนคาของการถายภาพ  ผลท่ีตามมาคาของรายละเอียดในสวนท่ีสวางหรือ

เงามืด ก็จะเปล่ียนตามไปดวย  ประการสําคัญดวย หรือหายไปก็ตาม  ซึง่ถาเราใชใหถูกตองแลวเราก็จะเก็บเก่ียว

ผลประโยชนสูงสุดจากฟลมน้ันๆ ท้ังน้ีเราจะตองคิดคํานึงถึงคาการถายภาพตํ่าสุด ท่ีจะทําใหรายละเอียดปรากฎ

บนสวนท่ีอยูในเงามืด (ดูภาพประกอบท่ี 3) 

 

 

           รูปท่ี  3 

      

 รูปท่ี 3  เปนภาพท่ีมีสเกลมากหรือมี contrast  สูง  สวนท่ีเปนเงามืดอานคาอยูเลข 8 คือโซน III  บริเวณ

สวางสุดอยู 14  อยูโซน IX  ซึ่งถาภาพอยางน้ีปรากฎเราจะยืดโซนออกไปถึงโซน XIII หรือสูงกวา ซึ่งถาเกิด

เหตุการณอยางน้ีแลว เราตองทบทวนใหมวาสวนท่ีเปนเงาน้ัน  อยูตํ่ากวาโซน III  ไดหรือไม โดยท่ีไมทําใหภาพ

เสีย  เพราะถาทําไดก็จะทําใหโซนสูง ๆ ตํ่าลงไดอยางเชนตัวอยางภาพท่ียกมา สวนท่ีเปนเงาตองอยูโซน III  

ฉะน้ันจึงไมสามารถดึงโซนสูง ๆ ลงมาได  เราจะตองไปแกตอนลางฟลมเอา  ซึ่งจะขอกลาวตอไป  ซึ่งในรูปน้ีการ

ถายภาพโดยใชแสงนอยหรือมากในการถายภาพ (Over and under Exposure)  มิสามารถทําได  ซึ่งถาถายภาพ
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โดยใชแสงนอยในการถายภาพจะเปนการเส่ียงตอรายละเอียดของเงาในภาพ หรือการถายภาพท่ีใชแสงมาก จะ

ทําใหควบคุมในสวนท่ีเปนสวนสวางคอนขางยาก 

 
 
 
การยืดออกและลดลงของโซนตาง ๆ (Expansion and Contraction)   

ตามท่ีเคยไดพูดถึงระบบโซนท่ีเกิดจากความสัมพันธระหวางการสองสวางตาง ๆ กันไป  โดยการลางฟลม

ดวยเวลาปกติ หรือเวลามาตรฐานท่ัวไป  แตท้ังน้ีเราก็สามารถเปล่ียนแปลงเวลาในการลางฟลม เพื่อใหไดผล

สูงสุดโดยท่ีเปนการชดเชยหรือทดแทนวัตถุท่ีมีการสองสวางมากหรือนอย  ซึ่งฟลมตาง ๆ ท่ีเราใชอยูน้ันสามารถ

ตอบสนองการเปล่ียนแปลงเวลาในการลางฟลมแตกตางกันออกไป  แตท้ังน้ีการเปล่ียนแปลงเวลาน้ันก็เพื่อการฝง

ตัว Contrast ใหอยูในชวงท่ีเราตองการ 

ซึ่งการเพิ่มหรือลดเวลาในการลางฟลมน้ันมีกฎงาย ๆ ท่ีตองจําไวก็คือ “ถาเพิ่มเวลาในการลางฟลม  

Contrast  ก็จะมากขึ้น  และถาลดเวลาในการลางฟลม Contrast ก็จะลดลง”  ซึ่งกฎน้ีเราจะตองนึกและจําไวเสมอ 

เพราะบริเวณตาง ๆ ของฟลมมีบริเวณท่ีแตกตางกันออกไป  หมายถึงบริเวณท่ีมีความเขมขนสูง  ยอมมีผลกระทบ

มากกวาบริเวณท่ีมีความเขมขนตํ่า (ประมาณโซน  III  หรือตํ่ากวา)  ซึ่งการเปล่ียนแปลงเวลาในการลางฟลมน้ัน

จะมีผลกระทบตอบริเวณท่ีมีความเขมขนตางกัน  มีผลกระทบตางกันออกไปเชนกัน เมื่อเปล่ียนแปลงเวลาลาง

ฟลม  สวนการปฏิบัติในเวลาลางฟลมท่ีเพิ่มหรือลดเวลาน้ัน สวนอื่น ๆ เชน  การใชนํ้ายา  (สวนผสมตาง ๆ 

อุณหภูมิ  หรือแมแตการเขยาแทงคท่ีลางฟลมน้ันทําตามปกติ  มีเพียงเวลาในการลางเทาน้ันท่ีเปล่ียนแปลง  เพื่อ

จุดประสงคท่ีจะประสบผลสําเร็จใหเกิดชวงตาง ๆ ท่ีดีท่ีสุด  โดยการอัดลงบนกระดาษจัดภาพมาตรฐานท่ัวไป 

ถึงแมวัตถุน้ันจะมีการสองสวางมากหรือนอยเกินไปก็ตาม    

การเพิ่ม  Contrast  โดยการใชเวลาในการลางฟลมเพิ่มขึน้น้ันขอเรียกวา “การยืดออก”   และการลด 

Contrast  โดยลดเวลาในการลางฟลมขอเรียกวา “การลดลง”  ซึ่งการใชระบบแบบน้ีจะมปีระโยชนอยางมาก

สําหรับระบบโซน เชน รูปท่ีมโีซนอยู 5 โซน  จะสามารถอัดภาพไดหกคา  โดยยืดเวลาในการลางฟลม  หมายถึง 

ฟลมน้ันจะถูกยืดเวลา  ในการลางออกจะเปน  N + 1  จะไปเพิ่มฟลมใหเปนโซน  III  ถึง  VIII  และถาเพิ่มเวลา

มากขึ้นอีกก็จะกลายเปนโซน  III  ถึง   IX  จะเพิ่มขึ้น 2 โซน ก็คือ   N + 2    ในการลางฟลม (ฟลมบางอยางไม

สามารถเพิ่มเวลาในการลางได  N + 2  ก็ตาม)  ในทางกลับกัน ถาตองการลดลงของโซนตาง ๆ  เชน  โซน  II  ถึง  

IX  ก็คือการลางแบบ N – 2  แตการลางฟลมโดยยืดออก หรือลดลงก็จะมีขอจํากัดในฟลมงานอันจะขอกลาวตอไป    

สวนท่ีสําคัญท่ีจะตองเขาใจไวกอนของผลการยืดออกและลดลงของการลางฟลม  เก่ียวของกับ 

สวนท่ีมีการสองสวางตํ่า (how values)  ซึ่งจะตองจาํไววา “สวนท่ีสองสวางตํ่า (how values  shadow areas)  จะ

ถูกบังคับจากการถายเทาน้ัน  ขณะท่ีสวนสองสวางสูง (light areas)  จะสามารถบังคับไดจากการถายและการลาง

ฟลม”  ซึ่งเราจะตองทําความเขาใจใหถูกตองและจําไวเสมอเกี่ยวกับสวนท่ีเปนเงามืดหรือสองสวางตํ่า  จะควบคุม

ไดจากการถายเทาน้ัน  ในขณะท่ีสวนสองสวางสูงจะสามารถควบคุมไดจากการถายและการลางแบบยืดออกหรือ
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ลดลง  จะมคีาจํากัดความของการถายภาพวา  “ถายสวนท่ีเปนเงามืดและลางฟลมสําหรับสวนท่ีเปนสวนสอง

สวางสูง”  ซึ่งการใชระบบแบบน้ีสามารถทําใหเราทราบถึงผลลัพธท่ีจะออกมาได 

ตัวอยางเชนภาพท่ีมี Contrast  คอนขางสูง  สวนท่ีเปนเงา (คือเลข 6)  อยูท่ีโซน III  สวนท่ีสองสวาง  (12)  

อยูท่ีโซน  IX  ซึ่งจะม ี Contrast  คอนขางสูงเมื่อออกเปนภาพแลว ถาเราลดโซนในการถายภาพเพื่อสองท่ีอยูใน

บริเวณท่ีสองสวางสูง เราก็จะเสียรายละเอียดในสวนท่ีเปนเงามืด  แตถาเราถายแบบเดิมแตลดเวลาในการลาง

ฟลมลงเปน  N – 1  สวนท่ีเปนโซน IX  ก็จะกลายเปนโซน  VIII  และถาลดเวลาลงอีกเปน  N – 2  สวนท่ีเปนโซน  

IX ก็จะกลายเปนโซน    VII  แทน ซึ่งจะใหรายละเอียดมากข้ึน  แตถาภาพท่ีมี Contrast ตํ่า  เราก็จะเปล่ียนไปตรง

ขามกับตัวอยางท่ีกลาวมาแลวน้ี  เชน สวนท่ีสองสวางอยูท่ีโซน VI  ถาเราเพ่ิมเวลาในการถายภาพเปน  N + 1  ก็

จะกลายเปนโซน  VII  ถาเปล่ียนเวลาในการลางเปน   N + 2   ก็จะกลายเปนโซน VIII  ซึ่งท้ังหมดน้ี เราตองทราบ

วาจะตองการผลในลักษณะใดบาง และเราจะไดบังคับเพื่อใหเกิดผลตามท่ีเราตองการมากท่ีสุด 

ในทางปฏิบัติจริง ๆ การเปล่ียนแปลงการลางฟลมตามท่ีเราทราบมาวา จะมีผลกระทบตอสวนท่ีมีความ

เขมขนสูงเทาน้ัน  แตจริง ๆ แลว  สวนท่ีเปนเงาตาง ๆ ก็จะมีผลกระทบดวยเชนกัน  เชนการลดลงของเวลาในการ

ลางฟลมจะทําใหความเขมขนใหหายไปไดบาง และ Contrast ดวย  เราจะแกไขดวยการเพิ่มเวลาในการถายอีก

เล็กนอย ประมาณ 1 stop เพื่อเปนการชดเชยแสงท่ีขาดหายไปในสวนของการเพิ่มเวลาในการลางฟลม จะไมคอย

มีผลกระทบตอความเขมขนของสวนท่ีเปนเงามืดเทาใดนัก 

เรายังไมชี้เฉพาะลงไปถึงการลางฟลมในแบบมาตรฐานหรือ N + 1, N – 1 และอื่น ๆ การทดสอบตาง ๆ 

จะตองทดลองกอน  การใชเวลาในการลางฟลมซึ่งจะเกี่ยวของกับสวนท่ีมีความเขมขนสูง ตัวอยางเชน  เรา

ถายภาพวัตถุท่ีมีอยูแปดโซน  ถาเราใชการทดสอบเวลาในการลางฟลม และตองการเพิ่มขึน้หน่ึงโซน  N + 1  เราก็

ตองหาเวลามาตรฐานกอนถึงจะเพิ่มเวลาใหถูกตองเสียกอน  เพื่อตองการเพิ่มโซนใหถกูตอง  และเราควบคุมได

ตามท่ีเราตองการ 

การเปล่ียนแปลงเวลาลางฟลมน้ัน จะทําให Contrast เปล่ียนตามไปดวย และผลขางเคียงก็จะเกิด

ตามมาเชนกันคือ Local Contrast คือสวนท่ีมีความเขมขนต้ังแตชวงกลางจนถึงความเขมขนตํ่า ซึ่งสวนของ

บริเวณความเขมขนสูงและตํ่าเราเขาใจวาเปนสวนของรายละเอียด แตก็มคีวามแปรปรวนเกิดในชวงน้ีไดเชนกัน 

ซึ่งจะแปรปรวนประมาณ หน่ึงถึงสองโซน  โดยท่ีสวนน้ีจะมั่งคงหรือออนลงเกิดจากการเปล่ียนแปลงเวลาลางฟลม 

ตัวอยางเชน  ถาเราลดเวลาในการลางฟลมลง เพื่อบังคับชวงของความเขมท่ีมีชวงมาก ๆ ลง  เราจะพบวาภาพ

ของเราจะขาดสวนท่ีคอนขางเขมขน หลังจากโซน V  ลงมา การลดเวลาของการลางฟลมจะกอใหเกิดผลของการ

ยอหรือลดลงของ Local Contrast ลง  ซึ่งผลท่ีเห็นไดคือภาพจะดูทึม ๆ และขาดชีวิตชีวา  ซึ่งมีทางแกถาเราใช

เวลาท่ีลดลงในการถายภาพ N – 1  ก็คือการเพิ่มแสงท่ีใชถายประมาณ  stop  เพื่อชวยเหลือสวนท่ีเปนเงามืด 

แตท้ังน้ี  เราก็สามารถใชขอไดเปรียบของผลของ Local Contrast  ไดเชน  ภาพถายภาพบุคคล 

(portraiture)  เราสามารถนํามาใชเพื่อลด Contrast  ของผิวของแบบท่ีเรานํามาถายได  เชนการถายภาพคนขาว

เราสามารถใชหรือใหอยูในโซน VII  ได  และใชเวลาในการลางฟลม  N – 1  ซึ่งผิวก็จะลงมาที่โซน VI  ซึง่ผลจะทํา

ใหผิวดูนุมนวลข้ึน 
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                                                                         N - 1 

 

 

 

 

 

 

   N – 2 

 

การถายภาพบคุคลและลดเวลาในการลางฟลมลงไป 1 โซน จากภาพแรกเปนการลางเวลาปกติ สวน

ภาพท่ีสองเปนการลางฟลมลงโดยลดเวลาลงเพื่อใหลดลง 1 โซน และภาพท่ีสามเปนการลดเวลาในการลางฟลม

เพื่อใหลดลง 2 โซน จะสามารถสังเกตท่ีผิวหนาดานขวามือของเราไดวาในของภาพแรกจะอยูท่ีโซน VIII เน่ืองจาก

เป ็นคนผิวขาวและถูกแสงจะกลายมาเปนโซน VII ในภาพท่ีสองสวนในภาพท่ีสามจะกลายมาเปนโซน VI ทําใหผิว

ดูนุมนวลข้ึนมากกวาการลางฟลมดวยเวลาปกติ 

การจํากัดของการยืดเวลาในการลางฟลม (The Limits of Expansion)  ในขณะท่ีผลของการลดเวลาใน

การลางฟลมจะเกิด Local Contrast  การยืดเวลาในการลางฟลมก็เกิดผลเชนเดียวกัน  ผลท่ีเกิดจากการยืดเวลา

ในการลางฟลมออกก็คือ  เกิดการแตกของภาพ (Grain) ซึ่งจะทําใหภาพดูไมสวยงาม  การลางแบบ  N + 1  

สามารถใชไดกับฟลมท่ัว ๆ ไป  แต  N + 2  ใชไดกับฟลมบางอยางเทาน้ัน  หรือฟลมท่ีคอนขางบาง  กม็สีวนจํากัด

ในการเพิ่มเวลาในการลางฟลมเชนกัน  ซึ่งเราจะยืดเวลาในการลางออกไปน้ัน ตองคิดคํานึงวาผลจะออกมาเปน

อยางไรบางใหดีเสียกอน 
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การเปล่ียนแปลงการลางฟลมแบบอื่น ๆ  (Other Development  Variation)   
การเปล่ียนแปลงเวลาในการลางฟลมน้ันสามารถชวยเหลือในการบังคับ Contrast และ  Tone ตาง ๆ ได

ดี  สวนการเพิ่มนํ้ายา ตัว  Developer  ก็จะเปนตัวชวยไดอีกอันในการชวยในสวนเงามืด และแยกสวนท่ีมีความ

เขมขนสูงได  หรือแมแตการใชนํ้ายาท่ีเขมขนสูง  หรือการใชนํ้ายาสองสูตรชวยในการลางฟลม  เชน  ปกตินํ้ายาท่ี

ใชตองผสมนํ้า  1 : 3  หรือ 1 : 2  ก็อาจจะใชเปน  1 : 1 หรือไมผสมนํ้าเลย  เปนตน  แตการใชวธิีน้ีอยาลืมท่ีจะ

ชดเชยการเพิ่มแสง (เพิ่ม stop)  ในการถายภาพ  สําหรับสวนท่ีเปนเงามืดเปนการชวยเหลืออีกทางหน่ึง 

สวนที่ IV 
 
การถายภาพที่เกี่ยวของกับความเขมของแสง (Densitometry) 

ระบบโซนเปนสวนหน่ึงของการถายภาพท่ีมีแสงเปนตัวกําหนดซึ่งเปนระบบของระบบของวิทยาศาสตรท่ี

เก่ียวกับ การถายภาพและความเขมขนของแสง  ถาเราเขาใจระบบโซนดีแลว  การถายภาพแบบตาง ๆ ก็จะไมยาก

ตอไปอีกแลว  เพราะการเรียนรูตาง ๆ ก็จะเปนประโยชนสูงสุดแกชางภาพนั้นเอง 

 
ความเขมของแสง (Density) 
 ในการที่เขาใจถึงความเขมของแสง  เราตองรูกอนวาเมื่อแสงถูกฟลม  แลวนําฟลมน้ันไปลาง  จํานวน

ของแสงท่ีเล็กนอยน้ีจะสองสะทอน หรือรับไว จะคงอยูหรือผานไปน้ัน ขึ้นอยูกับจํานวนของเม็ดผลึกของเงินท่ีจะคง

อยูบนฟลม  เมือ่ลางฟลมน้ันแลวแสงท่ีผานไปน้ันสามารถวดัเปนเปอรเซนต  ของแสงท่ีสองสวางได  ถาแสง 1 ใน 

4  เมื่อตกกระทบฟลมแลว ผานไปน้ัน  เราสามารถเรียกไดวา  แสงท่ีผานไปน้ันมีปริมาณ  25 เปอรเซนตหรือ 0.25 

แตในท่ีน้ีเราสนใจเก่ียวกับแสงท่ีฟลมรับไวมากกวาท่ีผานฟลมออกไป  (เพราะเราสนใจสวนเขมบนฟลม

มากกวาสวนท่ีเปนใส ๆ หรือไมมอีะไรเลยบนฟลมมากกวา)  ถาเรากลับตองการสองผานของแสงเปนการรับไวของ

แสง  เพือ่ใหอยูในทํานองเดียวกัน (หมายถึงการแบงจากการสองผานของแสง)  ตัวอยางเชน  ของการรับไว เปน  

1/0.25  หรือ 4  ความเขมของแสง  จะถูกจํากัดอยูในเลขท่ีกําหนดได  (คือเต็ม 10)  การรับ ไวในกรณีน้ีคือ  0.60  

แตอยางไรก็ตามเราก็มเีคร่ืองมือวัด  ซึ่งเรียกวา Densitometer  ซึ่งจะวัดความเขมของแสง  ไมวาบนฟลม

หรือบนภาพได  ซึ่งเคร่ืองมอืท่ีวัดฟลมจะเรียกวา Transmission densitometer และท่ีวัดบนภาพจะเรียกวา  

Reflection densitometer  ซึ่งจะทําใหเราทราบความเขมของแสงไดเปนอยางดี 

 

กราฟของความเขมของแสง (The Chracteristic Curve) 
การอธิบายท่ีดีท่ีสุดของความเขมของแสงก็คือ การรางกราฟระหวางความสัมพันธของการถายภาพและ

ความเขมของแสง  โดยเราจะแบงสเกลในสวนของ  1.0  โดยแบงเปน 0.3  ในท่ีน้ีก็เพราะ 0.3  เปน  log  ของ 2  

และ 0.3    ก็คือการถายภาพที่เปล่ียนตอ  1  ใน 3 ของ stop  ซึ่งเราจะตองจําสวนของเลขตาง ๆ  เหลาน้ีใหถูกตอง

วา 0.3  ท่ีเพิ่มขึ้น หมายถึงการถายภาพ 1  stop  หรือ 1 โซน  ท่ีเปล่ียนไป 
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กราฟความเขมของแสงน้ีหรือเรียกไดวา H+D Curve (Hunter and Driffield Curve) เปนผลของความ

เขมของแสงในแตละคาของการถายภาพ  คาของการถายภาพจะอยูในแนวนอน สวนในแกนแนวต้ัง คือความเขม

ของแสง  ซึ่งตอไปน้ีจะขอเรียกแกนแนวนอนวา log E  และคาแนวต้ังวา Density  ซึ่งคาของ  log  E น้ี  จะสูงขึ้น

จนถึงเสนกราฟโดยมีคาของผล  Density  จากการถายดานซายมอืเปนตัวบังคับ ซึ่งจะพบไดวา การถายภาพท่ีคา

ตํ่า ๆ จะทําใหมี Density  ตํ่าตามลงไปดวย   และคาการถายท่ีสูง กจ็ะม ีDensity  สูงตามไปดวย  ซึ่งผลการกราฟ

น้ีจะเปล่ียนแปลงไปตามฟลมนํ้ายา และเวลาในการลางท่ีแตกตางกันไป ก็จะทําใหกราฟเปล่ียนไปดวยเชนกัน (ดู

ภาพกราฟประกอบ) 

 

 

จากกราฟ เราจะเห็นการถายภาพจากท่ีมีคาตํ่าจนถึงคาสูง  ดานซายสุดจะเปนคาของ  log E  ท่ีมีคา

ตํ่าสุด คือจะมคีาเปนโซน O หรือตํ่ากวาโซน O ซึ่งแสดงใหเห็นวาฟลมสวนน้ันไดรับแสงคอนขางนอย  ซึ่งจะเปน

สวนท่ีมคีวามเขมของแสง  (Density)  ตํ่าซึง่บริเวณน้ันบนฟลมจะเปนบริเวณท่ีมีสีขาวหรือใส ม ี  fog อยูบนฟลม

ใส ๆ  ไมมีรายละเอียดใด ๆ เลย  ซึ่งสวนท่ีไมมีรายละเอียดใด ๆ เราจะเรียกวา  filmbase-plus-fog  หรือ fb-f  ซึ่ง

สวนท่ี fog น้ีจะเพิ่มปริมาณข้ึนตามอายุ,  ความรอน และความชื้น  แตก็ไมสงผลถาเรานํากลับมาอัดภาพอีกเพราะ

เปนสวนท่ีดําอยูแลวบนภาพ 
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และถาเราเลื่อนกราฟ  จุดแรกท่ีเกิดจากผลจากแสงที่เกิดจากถาย ซึ่งคาแรกท่ีวัดไดเมื่อมีความเขมของ

แสงเกิดขึ้น  จะเรียกวา  Thershold lenposure  ซึ่งจะแรกน้ีเรียกวา จุดหัวของกราฟของความเขมของแสง หรือ  

toe ซึ่งบริเวณนี้จะเริ่มต้ังแตโซน  I, II  และ III  และเมื่อการถายท่ีมีความเขมของแสงสูงขึ้น กราฟก็เกือบจะเปน

เสนตรงขึ้นไปเร่ือย ๆ ซึ่งสวนน้ีก็จะมีความเขมของแสงท่ีพอดี คือต้ังแตโซน IV  ถึงโซน VIII  ซึ่งชวงน้ีจะเรียกวา  

Straight line Section  สวนท่ีตอขึ้นไป คือต้ังแตโซน IX  ขึ้นไป จะเรียกวา  shoulder  ซึ่งสวนน้ีเปรียบเสมือนความ

เขมของแสงมีมากเกินไปจนทําใหเหมือน overexposure ซึ่งรายละเอียดในสวนน้ีก็จะไมดี จะเปนบริเวณสีดํามืด ๆ 

บนฟลม  ซึ่งเราจะเรียกชวงน้ีวา  blocking ซึ่งความเขมของแสงในชวงน้ีจะเริ่มคงท่ีบนกราฟ  ซึ่งชวงน้ีเปนผลจาก

การลางฟลมและมีปฏิกิริยาสูงสุดตอผลึกของเงินบนเน้ือฟลม  เราจะเรียกวา  Dmax   

ฟลมในปจจบุันน้ีสามารถทําใหชวง Straight line Section  บนกราฟน้ันยาวข้ึนกวาฟลมสมัยกอนมากนัก  

ซึ่งชวงน้ีจะคอนขางยาว ดังท่ีกลาวมาแลว  ซึ่งกวาจะถึง  shoulder  ของกราฟ ก็คอนขางยาว ซึ่งชวงท่ีเปน  หรือ

บริเวณท่ีเปนการสองสวางสูง (highlights)   ก็คอนขางส้ันลง ซึ่งจะตางกับฟลมสมัยกอน  ๆ  เพราะฟลมสมัยใหม

น้ีจะสามารถจาํกัดชวงหลังจาก shoulder ใหส้ันลงได  ท้ังจากฟลมเองและผลจากการลางฟลมเชนกัน  แตอยางไร

ก็ตาม  เราก็ควรระมัดระวังในการถายภาพ  เพราะทําใหพลาดพล้ังได  เพราะทําใหกราฟใน highlight  ขึ้นสูงไปได

อีก  จึงทําใหเราตองคอยระวังเวลาถายภาพ 

 
การถายภาพในโซน  (Exposure in Zones) 
ถาเราพิจารณาจากกราฟ  เราจะเห็นวา ทุก ๆ log  ของการถายภาพคือ 0.3 จะเปนตัวแสดงใหเห็นถึงการ

ถายหรือ stop  ท่ีเปล่ียนไป 1 stop  หรือคร่ึง  stop  ซึ่งหมายถึงโซนจะเปล่ียนตามไปดวยเชนกัน ซึ่งจะทําใหเห็น

ถงึความเชื่อมโยงระหวางการถายภาพดวยกลองกับหนวยของการถายภาพท่ีพอดีกันหรือเหมาะเจาะคลองจองกัน 

ซึ่งจะเชือ่มโยงกันระหวาง 0.1 ของความเขมของแสง (Density) กับโซน Iซึ่ง 0.1  คือสวนท่ีเปนสวนใส ๆ บนฟลม 

หรือ  filmbase-plus-fog   สวนโซน  II  ก็คือ  0.3  โซน  III  ก็คือ 0.6  ซึ่งจะทําใหเราคาดเดาไดวา  ความเขมของ

แสงขนาดน้ีจะอยูท่ีโซนใด หรือในทางกลับกันวาโซนนี้จะมีความเขมของแสงเทาไร  ซึ่งจะสะดวกสําหรับการใช

ฟลมและการลางฟลมอีกดวย 

ในกรณีท่ีเรานํามาแสดงน้ี   ผลจากการทดสอบความเขมของแสง 0.1  อยูท่ีโซน I  แตถาฟลมบางยี่หอเรา

พบไดวา ความเขมของแสง 0.1  อยูสูงกวาโซน I  เราก็สามารถลดการถายภาพลงได เพราะเน่ือง  ASA   ท่ีใหมา

น้ันสูงกวาท่ีเราทดสอบ  ในทางกลับกันถาโซน I  อยูตํ่ากวาความเขมของแสง 0.1  เราก็จะทําเชนเดียวกันท่ีอยูสูง

กวา แตเพียงกลับกัน  ก็คือเราเพิ่มหนวยของการถายภาพเพื่อเชยสวนท่ีขาดไป  เพราะ  ASA  น้ันตํ่ากวา 

 
Gramma and Contrast 

ความแตกตางของสี Contrast  สามารถวัดไดโดยการแบงเสนกราฟในชวง Straight-line  ซึ่งสวนน้ีของ

กราฟจะเปน เรโช  (ratio) ของความเขมของแสงกับหนวยของการถาย  โดยจะเรียกสวนท่ีแบงของกราฟน้ีจะ

เรียกวา  gamma  การแบง gamma  ก็คือการแบงโดยใช log E ซึ่งถาฟลมอันไหนม ี  gamma   ท่ีสูงจะแสดงให
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เห็นวามีควมแตกตางของสี Contrast สูงกวาฟลมท่ีม ีgamma ตํ่ากวา ตัวอยางเชน ถาเปล่ียนแปลงหนวยของการ

ถายภาพไปหน่ึงโซน  จะทําใหเกิดความเขมของแสงในฟลมท่ีมี gamma  สูงมีมากกวาฟลมท่ีมี gamma ตํ่ากวา 

แตอยางไรก็ตาม  gamma ก็มีขอบเขตจํากัดในการใชเกิดประโยชนสูงสุดในการวัด Contrast line  ถึงแม

เมื่อ straight-line จริง ๆ จะแสดงใหเห็นแต  gamma  มิไดใหการวัดสวนท่ียึดตอออกไปของขอบเขตของ  toe  

ของฟลม ซึ่งเปนสวนสําคัญมากของการถายภาพ  ซึ่งกม็ีการคิดคนวิธีการวัด contrast  เพื่อท่ีจะมาใชแทน 

gamma  เชน  วิธีการวัดแบบ Gradiant  ใชตัวยอ  G หรือของ Eastman Kodak จะใช  CI  ซึ่งวิธีการท้ังสองแบบ

น้ีจะบอกขอจํากัดของฟลมใหแนนอน  สวนโคงของกราฟท่ีตอออกจาก  straight-line  และความชันของเสนกราฟ

อีกดวย  แตท้ังน้ีระบบ  gamma   ใหความแนนอนและนํามาใชงานไดดีกวาระบบท้ังสองที่ดังท่ีกลาวมา 

 
การเปรยีบเทยีบเสนกราฟ (Comparing Curves) 
การเปรียบเทียบเสนกราฟจะบอกอะไรอีกหลาย ๆ อยางใหเกิดประโยชนสูงสุดท่ีเราจะไดรับ อยางเชน  

ปกติคุณเคยใชฟลมอยางหน่ึงวิธีการลางแบบหน่ึงมาตลอด ถาคุณทดลองฟลมอื่น ๆ และวิธีการลางอื่น ๆ หรือ

แมแตฟลมแบบเดิม  แตเปล่ียนแปลงวิธกีารลางแบบใหม ๆ แลวไปหากราฟเพ่ือท่ีจะไดผลลัพธใหดีท่ีสุดตาม

ตองการ  ซึ่งเอากราฟไปเปรียบเทียบกัน  โดยเรามีวิธีการอานกราฟไดดังน้ี 

จัด Speed point เปนจุดกําเนิดของกราฟท่ีเปรียบเทียบกันท้ังสอง  โดยท่ีจุดเกิดท่ีความเขมของแสง  

(density) ท่ี  0.1  เหนือ   filmbase – plus - fog   แลวเปรียบเทียบคาท้ังสองบนสเกลของ log E  ซึ่งกราฟท่ีมีคา

ของการถายตํ่ากวาจะอยูท่ี Speed point  จะเปนฟลมท่ีไวกวา  ซึ่งขอมูลอนัน้ีจะมีคามากถาเราเปรียบเทียบกราฟ

กับฟลมท่ีเหมือนกันแตการลางฟลมตางกัน อยางเชน ถาเราทดลองและรางกราฟเสร็จแลว จุดของ  Speed point  

คา 0.1  บนสเกลของ   lot E  เล่ือนไปทางขวา  เราจะรูทันทีไดวาตองการหนวยของการถายมากขึ้น  1 ใน  3 stop  

เพื่อท่ีจะใหอยูในคาของความเขมของแสงในโซน I 

Curve shape  น้ีเปนจะจุดอีกลักษณะหน่ึงในการเปรียบเทียบกราฟ ซึ่งกราฟจะมีความชนัของเสนกราฟ

ตางกันไปของ straight-line ซึ่งกราฟท้ังสองจะชี้ใหเห็นถึงความแตกตางต้ังแต Contrast และความแตกตางในแต

ละโซน และถาสังเกตบน log E  ซึ่งแบงออกเปนโซน  ๆ  เร่ิมจากโซน I  ซึ่งเปนหัวของเสนกราฟและถาเราเลื่อนไป

ทางขวามือทุก ๆ 0.3  จะเปนคาของโซนเสมอ จะทําใหเรารูไดวากราฟอยูตรงน้ี จะอยูท่ีโซนไหน  ซึ่งจะทําใหเรารู

ไดวา ชวงของความเขมของแสง (density)  จากการอานผลในชวงของแตละโซน  ตัวอยางเชน  เราไดฟลมมาใหม 

ซึ่งมีชวงของฟลมอยูโซน III  ถึงโซน VII  ซึ่งจะยอมใหเกิดชวงของความเขมของแสง (density)  ท่ีเราคาดหวัง

ระหวางโซน III   ถึงโซน  VIII   เปนตน 

จากน้ัน เราก็เปรียบเทียบสวนลางของเสนกราฟซึ่งเราเรียกวา toe  ฟลมบางอันมี toe ท่ีคอนขางยาวกวา

ฟลมอื่น ๆ ซึ่งหมายถึง  ชวงของความเขมของแสงตํ่า เชน  บริษัท Kodak  จะผลิตฟลมท่ีไวใชใน  studio  จะม ี 

toe ยาวกวาฟลมปกติ  เพราะใน  studio  เราสามารถควบคุมแสงไฟแฟลชได และไฟแฟลชก็มชีวงของแสงยาว

กวาปกติ  จึงเหมาะแกฟลมท่ีม ี toe  ยาว ๆ  หรือ ฟลมของ Kodak  บางอันจะใหเสนกราฟของ  straight-line 

ฟลมในปจจบุันสวนมากจะมี  straight-line  ท่ีคอนขางยาว  แตถาเกิด shoulder  คุณควรตรวจคาของ

โซนใหถูกตอง  มิใหคาของโซนน้ันลดลง  ซึ่งถาเกิดขึ้นคุณควรเปล่ียนวิธีการลางฟลมใหมจะดีกวา 
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กราฟอันน้ีเปนการเปรียบเทียบระหวางฟลม FP4 และ PanF ลางดวยเวลาปกติ แสดงใหเห็นความ

แตกตางกันใน contrast คอนขางชัดเจน เร่ิมต้ังแต toe ของฟลมก็มจีุดกาํเนิดตางกันแสดงใหเห็นวาในโซนตํ่า ๆ 

น้ัน density ในฟลม FP4 ดีกวาและเมื่อดูในชวงของ straight – line section แลว คือในชวงโซน III – VII จะม ี

contrast เยอะกวาฟลม PanF และชวงสุดทายคือชวง shoulder ของกราฟโดยเฉพาะฟลม FP4 เสนกราฟจะพุง

ตอไปแสดงใหเห็นความแตกตางกันอยางชัดเจนในโซน VIII  IX และ X ตางจากฟลม PanF ซึ่งในโซนสูง ๆ คือ 

VIII  IX และ X แทบจะไมมีความแตกตางกันเลย 
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ผลของการลางฟลม (Effect of Development) 
การเปล่ียนแปลงการลางฟลม ทําใหกอใหเกิดกราฟเปล่ียนตามไปดวย  ไมวาจะเพิ่มหรือลดเวลาการลาง

ฟลม ซึ่งทําใหความเขมของแสง (density)  เปล่ียนไปดวย   

 

 

 

ตามกราฟอันแรกจะเห็นไดวาเมื่อเพิ่มเวลาในการลางฟลม  ผลท่ีเกิดตามมาก็คือ Contrast  เพิ่มขึ้น  

เพราะสังเกตจากความลาดชนัของกราฟชวง  Straight-line แสดงใหเห็นวา ถาเพิ่มเวลาในการลางฟลมชวงของ

ความเขมของแสง (density)  จะเพิ่มตามขึ้นดวย  ซึ่งตางกับสวนของ toe  กราฟ  ซึ่งเกิดผลนอยกวาชวง 
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Straight-line  แสดงใหเห็นไดวาชวงโซนตํ่า ๆ  ไมกอใหเกิดผลมากนักเมื่อเพิ่มเวลาในการลางฟลม  แตในฟลม

สมัยเกา  toe  ของกราฟจะไมเปล่ียน  แตในฟลมปจจบุัน toe  ของกราฟจะเปลี่ยนคอนขางมาก ถาเรา

เปล่ียนแปลงเวลาลางฟลมเพิ่มขึ้น  แตท้ังน้ีก็ยังนอยกวาชวงกลางและชวงปลายบนของกราฟท่ีเปล่ียนมากกวา 

 

 

 

 

กราฟอันน้ีแสดงใหเห็นถึงเมื่อลดเวลาลงการลางฟลม จะเห็นวาชวงคาตํ่า ๆ จะตกลงเชนกัน แตนอยกวา

ชวงท่ีอยูสูงขึ้นไป  หมายถึง Contrast  ก็ลดลงตามไปดวย ซึ่งเราตองนึกถึงเสมอถึงเร่ือง Contrast   ไวเปนหลัก

ใหญกอน 

ขอสังเกตท่ีควรจะตองจาํ  เมื่อเราเปล่ียนแปลงเวลาในการลงฟลม toe จะเปล่ียนตามดวย ถาเพิ่มเวลาใน

การลางฟลม  สวนลางของกราฟก็จะเปล่ียน  ถาเล่ือนไปทางซายแสดงใหเห็นวาตองการแสงลดลงเวลาถาย  และ

ถาลดเวลาในการลางฟลมแลว  สวนลางเล่ือนไปทางขวา  แสดงใหเห็นวาตองการแสงเพิ่มขึ้นเวลาถายภาพท่ี

ตองการแสงเพิ่มเวลาการถายภาพ  เราสามารถอานไดจากกราฟ และเพื่อชดเชยสวนลางดังท่ีกลาวมาแลว  แตถา
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คุณตองการลางฟลมลดลงไปอีก  เชน   N-2   และขอแนะนําใหเผ่ือการถายประมาณ stop  เพื่อชดเชยสวนท่ีขาด

หายไป 

 
ฟลม 35 mm.  และฟลมมวนรวมถึงฟลม  120 (35 mm. and Roll films) 
การควบคุมระบบโซนไดน้ัน  ตองการลางฟลมแตละอันแยกกันออกไป ซึง่จะไมสามารถบังคับไดในฟลม

แบบมวน ๆ  หมายถึงระบบโซนไมประสบความสําเร็จในฟลมแบบมวน  เพราะการถายภาพโดยใชฟลมแบบมวน  

เราจะถายตาง ๆ กันไป  เพราะจะเก่ียวเนื่องกับการสองของวัตถุ และ contrast    ท่ีสามารถจะควบคุมระบบจาก

การถายภาพได  ซึ่งจริง ๆ แลว  ระบบโซนมุงหวังท่ีจะตองบังคับระบบท้ังหมดได  ซึ่งฟลม 35 และฟลมมวนแบบ

ตาง ๆ  จะปราศจากการควบคุมไดอยางเต็มท่ี  ถึงแมบางคร้ังฟลมแบบมวน  จะสามารถควบคุมได  แตก็ไมเต็มท่ี

นัก 

การควบคุมการลางฟลม  หมายถึงการควบคุม contrast  จนถึงเกรดตาง ๆ ของกระดาษสีท่ีใช ซึ่งการจะ

ไดภาพท่ีดีออกมาน้ัน  เราจะตองขยายภาพจากฟลมท่ีเล็ก  แลวจะขยายใหใหญมาก ๆ เราก็ตองคํานึงถึง grain   

ท่ีจะเกิดในภาพอีกดวย  แตถาถายภาพจากฟลมแบบมวนโดยท่ีถายวัตถุตาง ๆ กันในภาพตาง ๆ กันไปในมวน

เดียวกัน  ขอใหคํานึงถึงบริเวณท่ีมืด ๆ เสียกอน  หรือบริเวณท่ีมีความเขมของแสงตํ่าเสียกอน  แลวลางฟลมแบบ   

N-1  สวนฟลมท่ีไดออกมาไมวาจะมี contrast ท่ีสูงหรือตํ่า เราก็สามารถจดัการได เชน  contrast  ถา  contrast  

ตํ่าเราก็ใชเกรดของกระดาษสูงขึ้นกวาธรรมดา  แตก็จะกอใหเกิด grain  ขึ้นภาพได  (กระดาษท่ีมี contrast  สูงขึ้น

จะทําให grain มากขึ้นตามไปดวย)  และอยางไรก็ตาม เราตองแนใจวาถูกบันทึกรายละเอียดอยางดี และคาตาง 

ๆ แยกออกจากกันไดดี  

แตบางคร้ังก็มีเชนกันท่ีการถายแบบใชฟลมแบบมวนมีการถายท่ีคอนขางคงท่ี เหมือน ๆ กันหมด  ฉะน้ัน

จึงทําการลางฟลมแบบตาง ๆ ก็ได  หรือถาในกลองขนาดกลาง เรามีกลักใสฟลมหลาย ๆ อันแลวเขียนวาอันน้ี  

แบบ normal,  normal-plus  หรือ normal-minus  สําหรับแยกถายภาพตาง ๆ กันไป  การลางฟลมตาง ๆ กันไป

ตามกรณีจะเกดิผลดังน้ี 

- การลางฟลมแบบมวนแลวเพิ่มเวลาในการลางน้ัน  ผลในสวนของโทนกลาง ๆ จะอยูในวงจํากัด และ 

grain  ก็จะเกิดมากตามข้ึนมาเชนกัน  ฉะน้ันการลางไมควรจะเกิน N+1  ซึง่ เราไปควบคุมสวนอื่น ๆ 

จะดีกวา  เชน  การใชกระดาษเกรดสูง ๆ  ขึ้นเพื่อเพิ่ม contrast แทน  เปนตน 

- สําหรับฟลมท่ีม ี contrast  สูง  เราสามารถลดเวลาในการลางลงไดประมาณ 2 ใน 3 ของเวลาปกติ  

โดยท่ีไมสูญเสียในสวนของเงามืดตาง ๆ แตการลางฟลมแบบ N+1 จะทําใหโทนกลางและเงามืดจะ

มีความแตกตางกันนอยเกินไป  จะทําใหภาพท่ีไดออกมาคอนขาง  flat  หรือ muddy  หรือการ

เปล่ียนการลางฟลมโดยแบบอืน่ ๆ  เชน  การใชนํ้ายาท่ีตองมสูีตร 2 ตัว  หรือสูตร  High-dilution  จะ

ชวยให  contrast ท่ีสูงขึ้นลดลงได   

การใชฟลม 35 มม.  เราตองมีขอควรระวังตาง ๆ  เชน  การถายภาพเคล่ือนไหว  ตองใชขาต้ัง 
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กลอง และตองใชรูรับแสงเล็ก ๆ ไวเสมอ  เพื่อใหเกิดระยะลึกชัดมากข้ึน  การถายภาพท่ีเราตองการ  ควรจะอยูใกล 

ๆ หรือใชเลนสท่ีมีระบบโฟกัสยาวข้ึนเพื่อเวลาขยายภาพจะไดไมมี grain  เกิดขึ้น รวมถึง contrast  จะไดสวยงาม  

เมื่อมิไดขยายภาพใหญเกินกําลังของฟลม 

 
 ฟลมสไลดหรอืถายออกมาเปนภาพเลย  (Reversal  films) 
 ระบบโซนจะเหมาะแกไวใชสําหรับฟลมขาว-ดํา หรือฟลม  nagative  สีเปนมาก  สวนฟลมท่ีถายออกมา

เปนภาพไดเลย  การใชระบบโซนจะตางกันออกไป  ในการใชฟลมสไลดหรือฟลมท่ีถายออกมาเปนภาพไดเลย 

(Polaroid film) 

 การเปล่ียนแปลงเวลาการลางฟลม เราจะถายโดยใหความสําคัญแกบริเวณเงามืด และการลางเพื่อ

เปล่ียนแปลงความเขมของแสงท่ีมีปริมาณสูง ๆ หรือโซนสูง ๆ ซึ่งตรงกันขามกับฟลมสไลด  เพราะขณะน้ี สวนท่ีมี

คาตํ่า คือบริเวณคาสูง (โซนสูง)  และบริเวณท่ีมีคาสูง คือบริเวณเงามืด เพราะบนฟลมสไลดหรือท่ีถายออกมาเปน

ภาพเลยน้ัน  บริเวณเงามืดหรือคาตํ่า ๆ จะเปนบริเวณท่ีมีผลึกเงิน (หรือชั้นของสีบนฟลม)  ติดอยูมากท่ีสุด  และ

สวนท่ีเปนสวนสองสวางมาก ๆ (density สูง ๆ )  จะเปนสวนท่ีมีผลึกเงินอยูนอยมาก หรือแทบจะไมมีเลย  เชน 

เปนสวนใส ๆ บนฟลมเชน  ทองฟาขาว ๆ  เปนตน 

ฉะน้ันการควบคุมการถายจะตรงขามกับการใชในการใช nagative  ฟลมขาว –ดํา  โดยเฉพาะชวงต้ังแต

โซน  VI จนถึงโซน  VIII  จะเปนชวงท่ีระมัดระวังในการถายมากท่ีสุด  และเมื่อเราตัดสินใจในการถายท่ีตรงไหน 

แลวจะตองนึกเสมอถึงการเปนจริงของสีของวตัถุน้ัน ๆ ฟลมสไลดและท่ีถายออกมาเปนภาพเลยน้ัน  สเกลของโซน

และโทนจะส้ันกวาฟลม nagative ขาว-ดํามาก  แตมีฟลมสไลดบางอยางในปจจุบันท่ีสามารถรับแสงเกินโซน  VII  

ไดเล็กนอย  ซึ่งในสวนของโซนสูง ๆ เราตองคิดคํานึงรายละเอียดท่ีตองการใหปรากฏดวยเชน 

 เมื่อเราคิดถึงสวนสําคัญของวัตถุท่ีจะถายลงบนโซนสูง ๆ แลว  เราตองคิดคํานึงถึงโซนตํ่า ท่ีจะตกลงไป

อยูดวยเชนกัน  เพราะรายละเอียดสุดทายท่ีจะไดไมตองเกินโซน II  แตโซน  III จะใหรายละเอียดมากกวา และ

สวนท่ีอยูโซนต่ํา ๆ อาจจะให  contrast ท่ีไมดี  ฉะน้ันทางออกของเขาก็คือ  การpreexposure  หรือการถายกอน

เพื่อการเพิ่มคาของการถายภาพ  ซึ่งสามารถยายโซนจากโซน  II  และเปนโซน  III 

 ถาสามารถเปล่ียนแปลงเวลาการลาง ซึ่งผลจะไปกระทบสวนท่ีมีคาตํ่า ๆ (density สูง)   เชน  ในฟลมของ  

Polaroid   สวนการลางฟลมสไลดน้ัน  จะใหโอกาสหรือแทบจะไมมีโอกาสในการเปล่ียนแปลงเวลาในการลางท่ีจะ

บังคับ  ชวงโทนตํ่า ๆ ได  รวมไปถึงชวงโทนสูง ๆ ดวยเชนกัน  ท่ีจะตองควบคุมมาต้ังแตการถายภาพแลว  เพราะ

ชวงโซนยิ่งสูงมากเทาไรรายละเอียดท่ีจะปรากฏย่ิงหายมากตามไปดวย  เมือ่เกิดเห็นแบบน้ีแลวเวลาในการ

ถายภาพโดยใชฟลมสไลดควรจะให  underexposure มากกวา   overexposure  ซึ่งจะทําใหสวยงามกวาไดภาพ

ท่ีมีโทนดีกวา 
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สวนที่  V 
 

การใช  Filter  ชวยในการถายภาพและวิธีการชวยการถายภาพแบบอื่น ๆ  (Filter and Pre-Exposure) 
 การใช  Filter  ชวยในการถายภาพ และวธิีการชวยการถายภาพแบบอื่น ๆ เปนการชวยในการบังคับการ

ถายใหประสบผลสําเร็จสูงสุด  การถายภาพขาว-ดํา โดยใช Filter จะสัมพนัธกันอยาง ระหวางวัตถุท่ีเราถายและสี

ตาง ๆ ของวัตถุท่ีเราถายแบบอื่น ๆ ในท่ีน้ีก็คือ การถายกอนถายจริง (จะขอเรียกวา  Pre-Exposure) จะเปนการ

ถายเพื่อชวยในสวนท่ีมีความเขมขนตํ่า หรือ Shadow Areas    ท้ังน้ีเพื่อเปนการชวยเหลือใหฟลมสามารถรับแสง

ในสวนท่ีมีความเขมขนตํ่า ๆ น้ันเสียกอน  ซึ่งการใช Filter และ Pre-Exposure  เปนการชวยการถายภาพและ

บังคับการถายภาพใหไดตามที่ตองเราตองการ  โดยประสบผลสําเร็จสูงสุด  แตท้ังน้ีก็ขึ้นอยูกับประสบการณเปน

หลักท่ีจะใชมาพิจารณาในการถายภาพ 

 
Filters 

Filters  คือ gelatin  หรือกระจกคุณภาพดี ท่ีทําการยอมหรือสีตาง ๆ ซึ่งจะกรองแสงสีตาง ๆ ท่ีมีอยูเพื่อ

ชวยในการถายภาพ เปนฟลเตอรสีแดง จะดูดแสงสีอื่นไวหมด แลวปลอยแตแสงสีแดง (เราถึงไดเห็นวาเปนสีแดง)  

และเมื่อใชฟลเตอรสีแดงเพื่อควบคุม Contrast   ในฟลมขาว-ดํา ซึ่งจะทําใหเกิดผลคือ ในฟลมขาว-ดํา จะสวางข้ึน

และเขมขน เมื่ออัดออกมาเปนภาพแลว เมื่อเทียบกับของเดิมในสีแดงท่ีเราถายวัตถุจริง ๆ 

การเรียนรูการใช  Filter  คือการดัดแปลงใชในรูปแบบตาง ๆ ขณะท่ีทดลองใช Filters มีขอแนะนําคือควร

จะถายซ้ําทีเดียวกัน  โดยใช  Filters  ตาง ๆ กนัไป  เพราะทดลองหลายคร้ัง โดยการใช Filter ตาง ๆ  กัน  ไปทําให

เรารูผลของ  Filter  ในการถายภาพจริง ๆ  

ขอควรจําของผลเมื่อใช  Filter แสงท่ีผาน Filter คือแสงของการสองสวาง (Incident Light) เปนแสงท่ีมา

จากดวงอาทิตยและแสงจากทองฟา เมื่อแสงเปนแสงธรรมชาติ แตถาในเงามืดของวัตถุตาง ๆ เปนแสงท่ีมาจาก

ทองฟาเทาน้ัน ฉะน้ันถาใช  Filter  สีฟาจะทําใหเงาตาง ๆ สวางข้ึน  แตถาใช Filter  ท่ีดูดสีฟา (สีเหลือง,  สมหรือ

แดง)  จะทําใหเงาน้ันเขมขึ้น 

 
ขอพิจารณาในการใช  Filter  ถายในแสงธรรมชาต ิ
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1.  แสงอาทิตยในชวงเชาและเย็นใหแสงท่ีออกสีแดงคอนขางมาก  สวนตอนฟาใส ๆ จะมสีีฟาเขม,  มวง

คราม และ  Ultraviolet 

2. ชวงฟาปลอดโปรงจะมีสีฟามากกวาชวงฟามีเมฆฝน 

3. แสงท่ีมาจากฟาชวงท่ีมืดคร้ึมท้ังวัน  จะมีอุณหภูมิของสีเหมือนแสงจากดวงอาทิตย และฟา 

ปลอดโปรง 

4. เงาตาง ๆ เกิดขึ้นจากทองฟาท่ีคอนขางสวาง และออกสีคอนขางสีฟา  เมือ่ทองฟาปลอด 

โปรงมากกวาชวงทองฟามืดคร้ึม 
 

ตารางการใช  Filter  ซึ่งปกติมักใชบอย ๆ 
 

Filter ผล 
#6,  #8 Filter สีเหลือง  จะชวยเม่ือถายทองฟาสีฟาจัด และสวนเงาท่ีสวางโดยทองฟา สวน 

Filter # 8 จะเหมาะแกการใชเพื่อใหเห็นแสงในชวงกลางวัน กับฟลม Panchromatic 

#12, #15 Filter  สีเหลืองแกจะทําใหเกิดผลมากกวา  Filter #6,  # 8   Filtert # 12 จะดูดสีฟา

ไวทั้งหมด  สวน Filter #15  นอกจากดูดสีฟาไวทั้งหมดแลว ยังดูดบางสวนของ     สี

เขียวดวย 

#11, #13, #58 Filter #11, เปนสีเขียวเหลืองออน, Filter #13 เหมือนกันแตเขมขนกวา สวน Filter 

#58  เปนสีเขียวเขม ใชสําหรับทองฟาสีเขม จะทําใหเขมขึ้นเชนเดียวกับวัตถุสีแดง   

Filter #11 จะชวยถาถายดวยไฟทังสเตน เม่ือใช  Panchromatic film สวน Filter 

#13  ก็เชนกันแตจะใหผลมากกวา 

#23 A, #25, #29 Filter พวกนี้เปนสีแดง  ซึ่งมีแนวโนมในการชวยทําใหทองฟานั้นสีเขมขึ้น จะ

กอใหเกิด  Contrast   มากขึ้น  Filter # 23 A   เปนสีแดงสม เหมาะแกการใช

ถายภาพวิวทิวทัศน เหมือนกับ # 25 สวน  Filter # 29  ที่เปนสีแดง ก็จะทําให 

Contrast  คอนขางสูง  เม่ือถายภาพ Landscape   

#47 Filter สีฟา  จะทําใหทองฟาสวางขึ้น  แตจะทําใหสีเขียวเขมขน รวมถึงสีแดงดวย ซึ่ง

ผลถาใช  Contrast Filter #23 A   # 25 Filter #29  Contrast  Landscape 

#44 A Filter  สีแดง  เหมาะแกการใช  Panchromatic film    ซึ่งจะทําใหสีฟาและเขียวเขม

ขึ้น 

 
การใช  Filter  เพื่อ  Contrast 
 ปกติแลว Filter  ท่ีจะใชนอกสถานท่ีสวนมากจะเปน  Filter สีเหลืองคือ  Filter #8  และ Filter #12  ถาไม

ใช  Filter  แลวทองฟาจะดูขาว ๆ แยกไมคอยออกวาอันไหนเปนทองฟาอันไหนเปนเมฆ  ถาใช Filter #8  ทองฟา

จะดูแยกออกจากเมฆขาว  รวมถึงหินขาวและหิมะดวย  แตถาตองการผลมากข้ึนท่ีดูแปลกตาออกไปอีกก็ควรใช  

Filter  สีแดง  จะทําใหทองฟาดูเขมมากขึ้น  ซึ่งสถานการณน้ีเราตองนํามาพิจารณานํามาใชเอง  แตถาทองฟาเปน

สีฟาออน ๆ  Filter เพื่อใหทองฟาเขมขึ้นแลว เงาตาง ๆ ท่ีถูกสองโดยทองฟาก็จะมืดตามไปดวย  ซึ่งบางกรณีเงา
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จะเขมกวาทองฟา จะกอใหเกิด Contrast สูงตามไปดวย  จะแกไดโดยเพิ่มคาของการถาย (เพิ่ม f : stop)  เพื่อจะ

ยังคงรายละเอียดในสวนเงาตาง ๆ  เชน  การถายภาพวิวทิวทัศนมีสีเขียวมาก ๆ ถาเราใช  Filter  สีแดงสมซึ่งดูดสี

เขียวไวหมด จะทําให  Contrast น้ันสูงขึ้นตามไปดวย 

 ถาบรรยากาศในการถายภาพ landscape  มเีมฆ แดด หมอก  ก็ควรใช Filter สีเหลืองออน เชน Filter #6  

และ  # 8   แตถามีหมอกควรใช  Filter  สีเหลือง หรือสีแดง การท่ีบรรยากาศมีเมฆหมอก จะมีแสงสีฟา  ซึ่งทําให

เราควรใช Filter ท่ีดูดแสงสีฟาไว ซึ่งการท่ีมีเมฆพวกน้ีจะปรากฎบนภาพถายมากกวาท่ีเราสามารถมองเห็น  ก็

เพราะ Film น้ันสามารถบันทึกไดมากกวาท่ีตาเราเห็น โดยเฉพาะสีมวงเขม  (Extreme Violet)   เพราะตาเราน้ัน

สามารถมองเห็นไดแตเพียงสีฟา แตฟลมน้ันจะบันทึกท้ังสีฟาและสีมวงเขม (แตแสงสีมวงเขมท่ีไมใชเปน 

Ultraviolet)  เพราะคล่ืนของแสงท่ีตํ่ากวา 35 nm. จะถูกเลนสตัดแสงน้ันออกไป  ฉะน้ันปรากฎการณเชนน้ีควรใช  

Filter คือสีเหลือง หรือ  Filter สีแดงสม  จะทําใหเห็นทองฟาชัดขึ้น ปรากฎการณท่ีมีหมอกแดดมาก ๆ และเราถาย  

Landscape หมอกแดดขึ้นอยูในระยะท่ีเราถาย (ระยะท่ีเราถายกับวัตถุคอนขางไกลจากกันมาก ๆ หมายถึงจาก

กลองสูวัตถุท่ีเราถาย)   Filter  จะตองการใชอยางมากในการถายภาพโดยเฉพาะอยางย่ิง เมื่อเราใช lens ท่ีมีระยะ

โฟกัสยาว เพื่อตัดทอนระยะจากกลองสูวัตถุท่ีเราถาย ซึ่งหมอกแดดน้ันจะทําใหรายละเอียดตาง ๆ ลดลงไปอยาง

มาก (หรือบดบังรายละเอียดตาง ๆ)  แตถาบางโอกาส  (ท่ีไมมีหมอกแดด) ถาเราตองการความชัดลึกเวลา

ถายภาพ  Landscape  ควรใช  Filter #47  ซึ่ง  Filter สีฟา  จะทําใหภาพวิวทิวทัศนน้ันดูลึกชัดขึ้น แตกรณีพิเศษ

ตาง ๆ  เชน  หมอกท่ีเกิดจาก ควันหรือฝุนตาง ๆ  ไมสามารถจัดการดวยการใช  Filter แตจะชวยไดดวยการใชฟลม 

Infrared Film    จะชวยใหถายภาพไดดีขึ้น (ตัดหมอกท่ีเกิดจากควันหรือฝุนได) 

 Filter  สีเหลืองจะชวยใหใบไมสีเขียวมีสีท่ีดูสดใสขึ้น ซึ่งผลท่ีออกมาคอนขางจะนาพอใจ สวนFilter สีแดง

สมจะดูดกลืนสีเขียวของใบไมทําใหดูเขมขึ้นหรือดูดําข้ึน ซึ่งจริง ๆ แลวใบไมสีเขียวจะดูสวาง เน่ืองจากสะทอนแสง

ไดดีน้ันเอง  ฉะน้ันจะเลือกใชอันไหนแลวแตกรณีกันไป สนามหญาหรือทุงหญา    ทุงขาว  ซึ่งจะสองแสงเปน

ประกายมากกวาใบไมสีเขียว  โดยเฉพาะอยางย่ิงอยูทามกลางแสงแดดท่ีคอนขางจัด ๆ เน่ืองจากจะดูดกลืนแสงสี

ฟา และสีเขียวเกือบท้ังหมด 

 สวน Filter สีเขียว (เชน Filter # 11, # 13 และ # 58)  จะทําใหใบไมดูคลายกับท่ีตาของเรามองเห็นได  

ตางกับการไมใช  Filter  สีเขียวกับ  Film Panchrometic  เชนตัวอยางการถายภาพ  แอปเปล    สีแดงกับใบไมสี

เขียว  ตาของเราจะเห็นวาใบไมสีเขียวน้ันสวางกวาผลแอปเปล  แตใน Panchrometic Film  จะไมสามารถแยก

ออกไดระหวางผลแอปเปลและใบไม  ถาเราใช  Filter สีเขียวชวย จะทําให      ผลแอปเปลน้ันดูเขมขึ้น  เน่ืองจาก  

Filter  ดูดสีแดงไวและทําใหใบไมดูสวางข้ึน ซึ่งผลจะทําใหดูเปน     ธรรมชาติมากขึ้น  Filter # 58   จะตัดแสงสี

แดงและฟาไดดีกวา  Filter # 11 และ  # 13  เน่ืองจากตัดแสงสีฟาและแดง  จึงเหมาะแกการถายภาพในธรรมชาติ  

จะทําใหสีดูสมดุลกันดีในธรรมชาติท่ีปรากฎ 

ฟลมตาง ๆ ท่ีมีผลเมื่อใช Filter (Film Response and Filters) เมื่อใช Filter กับฟลมอื่น ๆ ท่ีไมใช  

Panchromatic Film   เราจะตองคํานึงถึงการตอบรับของฟลม  ท่ีตางกันออกไปของเน้ือเย่ือของฟลม (Emulsion) 

เมื่อแสงไดผาน  Filter เขาสูฟลม เชน Orthochromatic Film  ซึ่งจะไมตอบรับหรือรับแสงแสงสีแดง  Filter  สีแดง

จะไมมีผลกับฟลมอันน้ีเลย รวมถึง Filter สีแดงสมและสีสมดวย แต Filter    สีเหลือง,  เขียว และฟา  จะใชไดกบั
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ฟลมอันน้ีเพื่อเพิ่ม Contrast ได  สวน  Film  ท่ีไวตอแสงสีฟา จะมีผลเพียงเล็กนอยเทาน้ัน สวน  Filter สีเขียว, 

เหลือง และแดง (ซึ่งปกติจะดูดแสงสีฟา)  ไมสามารถใชกับฟลมท่ีไวตอแสงสีฟา  สวนการทํา  Panchromatic Film  

ใหไปเหมือนกบัOrthochromatic Film  ไดโดยการใช Filter ## 44 A  (สีแดง)  เพราะเปน  Filter  อันน้ีจะดูดแสงสี

อื่น ๆ ไวหมด และปลอยแตแสงสีฟาสูฟลมเทาน้ันเชนกัน 

สวน Inford Film  ซึ่งจะมีความไวตอแสดงหรือคล่ืนแสงกวางไปจนถึง แสง Infrared น้ัน และรับแสงสีฟา

ไดมากดวยเชนกัน  ซึ่งเหมาะท่ีจะใช Filter  ท่ีดูดสีฟาไว  Filter ท่ีเหมาะแกการใชสําหรับ   Infrared Film  ไดแก  

Filter # 25  (สีแดง)  หรือ  Filter # 12  (สีฟา)  จะใหผลท่ีดีเมื่อใช  Infrared Film 
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การใช filter จะเห็นถึงความแตกตางของสีท่ีถูกกันไวในสีตรงขามกับ filter ท่ีใช ในรูปแรกเปนการถาย

แบบปกติ รูปท่ีสองใช filter สีเขียว จะเห็นไดวา ขวดสีมวงชมพูจะเขมขึ้น และขวดสีเขียวจะออนลง สวนในรูปท่ี

สามใช filter สีแดง ขวดสีเขียวจะเขมขึ้น และขวดสีแดงจะออนลง 
 
Filter  แบบอืน่ ๆ 

Skylight  UV-Absorbing Filters 
อยางท่ีไดกลาวมาแลวเก่ียวกับแสงสีมวงเขม ซึ่งสายตามองไมเห็นแตฟลมสามารถรับไดยิง่เวลาถายภาพ  

Landscape   ยิ่งมีเยอะมากข้ึน Filter ท่ีชื่อ Skylight (1 A)  และ Filter ท่ีดูดกลืนแสง Ultraviolet (2A และ B)  จะ

สามารถชวยได   Skylight Filter (1 A)  เหมาะท่ีไวใชกับ  Film สี เพราะจะถูกดูดกลืนสีฟาท่ีอยูในเงาตาง ๆ ท่ีมี

แสงของทองฟาเขาไปถึง รวมถึงคล่ืนแสงสีมวงเขมดวย  สวน  UV Filter (2 A  และ 2 B)  จะมีผลตอคล่ืนแสงท่ีตํ่า

กวา  400 nm. ซึ่งจะตัดแสงท่ีมีคล่ืนแสงตํ่ากวา  400 nm.  ไมใหเขาไปสู  Film   Filter พวกน้ี  (1 A, 2 A และ 2 B)   

สวนมากนักถายภาพท้ังหลายจะติดไวกับเลนสตลอดเวลา  เพราะนอกจากชวยตัดแสง  UV  แลว  ยังชวยปกปอง

เลนสอีกดวย ซึ่ง Filter พวกน้ีจะไมมีผลตอการถายภาพ (คือไมทําให  f : stop  เปล่ียนไป)   แต  Filter  พวกน้ีไม

แนะนําใหใช  Filter  เมื่อมีกรณีน้ี  เชน  พายุทราย  หรือลมทะเล  เพราะจะทําให Filter  พวกน้ีเส่ือสภาพไดงาย 

  
The Polarizer Filter 

 ฟลเตอรอันน้ีไมตองใชจริง ๆ ก็ได  แตการนํามาพูดไวในท่ีน้ีก็เพราะวา เปน Filter  ท่ีมีผลตอคาของการ

ถายภาพท้ังหมด  เกิดไดจากทฤษฎีท่ีวาแสงผานแผนข้ัวหรือระนาบของเสนกระจกท่ีตัดกันสองเสน  จึงทําใหเกิด

แสงน้ันเปล่ียนทิศทางจากท่ีมันวิ่งตรงมา  จงึสามารถตัดแสงสะทอนออกไปไดบาง ผลของ  Filter แบบน้ี  จะเห็น
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ไดชัดเจนยิ่งขึ้นเมื่อเราใชแผนของ  Polarizer 2 แผน  หรือท่ีเปนเลนสของแวนตาท่ีเปนแผน  Polarizer  2 แผน  

แลวนํามาซอนกันแลวมองผาน  เมื่อลองหมนุแผนกระจกท้ังสอง จะทําใหผลของการตัดแสงท่ีเมื่อผาน Polarizing  

ไดเปนอยางดี และผลของการตัดแสงจะสูงสุด เมื่อเลนส Polarzing  900  จะเรียกวา  Cross-Polarization 

 สวนการใช Polarizer  แผนเดียวก็นิยมใช เมือ่ถายรูปเพื่อตัดแสงสะทอนในวัตถุตาง ๆ จากนํ้า, 

กระจก, นํ้าแข็ง, พื้นเปยก, ไมเงามาก ๆ หรือแสงสะทอนจากใบไม การใช Polarizer ตองใชกบักลองขนาดใหญ  

เพื่อใหตัดแสงตามผลท่ีเราตองการสูงสุด  โดยท่ีเราจะตองเห็นภาพท่ีแสงถูกตัดออกตามท่ีเราตองการดวยเชนกัน  

ฉะน้ันจึงไมสามารถใชกับกลองท่ีไมไดมองผานเลนสหลักของกลองได เพราะจะทําใหเขาไมรูถึงผลของการตัดแสง

ท่ีแทจริงได การทํางานของ Polarization สูงสุดเมื่อจะใชตอเมือ่พระอาทิตยต้ังฉากกับพื้นและแสงสะทอนจาก

พื้นผิว Polarization จะใชสูงสุดคือ ประมาณ  560 จากปกติหรือใหเพิ่มขึ้นโดยการหมุนระนาบ ทําใหปจจัยในการ

ถายภาพเปล่ียนตามไป  เชน  ถาเปล่ียน Polarization มากขึ้นปจจัยในการถายภาพก็มากข้ึนตามไปดวย และถา

ทําใหองศาของระนาบ Polarization  ปกติ  (เหมือนเราจะตองจําไวใหดีวา สวนไหนท่ีไมได  Polarization  สวนน้ัน

จะเปนสวนท่ี   Overexposed  เสมอ 

 ในกรณีท่ีใช Polarizer ตัดแสงสะทอนออกจากวัตถุใหญ ๆ เชน  เงานํ้าน้ันน้ีคอนขางนอย ซึ่งถาเราจะถาย

ใหไดรายละเอียดจะตองคํานวณคาของการถายภาพใหดีเสียกอน จะใหดีควรใช   spot meter  ท่ีคํานวณคา โดย

เมื่อใช  Polarizer  แตถาแสงสะทอนบนนํ้ามาก ๆ เราจะเห็นเปนสวนสวาง ๆ บน       นํ้าขาว  ๆ แตแสงสะทอนท่ี

แรง ๆ จะถูกตัดออกไปได  แตท้ังน้ีการใช  Polarizer  เราก็ควรคํานึงถึงผลของมันดวยในแงของความงาม 

อยางเชน  ผิวนํ้าหรือพื้นผิวท่ีเปยก  หรือแสงสะทอนจากเมฆ ซึ่งถาพวกน้ีใชPolarizer มากเกินไปนัก  กจ็ะทําใหดู

ขาดชีวิต ชีวา หรือแบนจนเกินไป จนหางจากความเปนจริงท่ีควรจะเปน เราควรจะตัดสินใหดีวาในสิ่งพวกน้ีทําให

ผิดจากความเปนจริงเมื่อใช  Polarizer 

 
Neutral Density Filter  หรือ  ND Filter 
 Filter แบบน้ีออกแบบมาเพือ่ลดคาของการถายภาพ (ลดแสงลง) ซึ่งจะมีประโยชนตอการถายภาพ เชน  

เมื่อเกิดกรณีเราตองการถายภาพแสงจามาก ๆ ดวย  Film ท่ีมีความไวแสงสูง ซึ่ง ND Filter น้ีจะมีเบอรตาง ๆ กัน

ไป เชน  ND 0.30 ก็จะลดคาของการถายภาพลง  1 stop หรือ  ND 0.60 ก็จะลดลง  3 stop เปนตน ซึง่ปกติของ  

ND Filter จะมต้ัีงแตเบอร  0.1  (ซึ่งจะลดลง 1/3 stop  แลวก็จะมีเบอร 1.0, 2.0, 3.0 และ 4.0  (4.0  จะลดลง 13 

1/3 stop)  การใช  Filter แบบน้ีสามารถนํามารวมกันใชได แตคาของการถายภาพจะเปล่ียนตามไปแตละ Filter 

แลวนํามาบวกกัน  แตการใช Filter มากเกินไป  อาจจะทําใหพื้นผิวท่ีสะทอนแสงน้ันหายไปมากเกินไป และทําใหดู

ดาน ๆ ไมสวย  สวนการใช  ND Filter ถายภาพเดียวกันแตดวย  Film ASA   ตางกัน  เชนการถายภาพใน  Studio  

เราทดสอบรูปดวยการ Polaroid  แตการถายจริงคือการถายภาพดวย  Slide  ซึ่งตอนแรกท่ีถายดวย  Polaroid  จะ

เปน Film  ท่ีมี ASA  สูง เราจะตองปรับรูรับแสงตาม ซึ่งเมือ่ถายภาพ  Slide  จะตองเปล่ียนรูรับแสงกลับแตเราตอง

ไมลืมในเรื่องของระยะลึกชัด  (Depth of Field) 

 Tricolor Filter  เปน  Filter  ของแมสีท้ังสามที่คอนขางจะมกีารตัดสีตรงขามอยางรุนแรง คือ     สีฟา (# 

47 B),  สีเขียว  (# 61)  และสีแดง (# 29)  ซึ่งถาเราเลือกใชอยางระมัดระวังแลว จะทําใหเกิดผลสูงสุด  Filter  



 76 

พวกน้ีจะเพิ่ม Contrast  แกรูปอยางมาก  และอีกท้ังยังเพิ่มคาของการถายภาพตามมาอกีดวย  เชน  การใช  Filter 

# 29  ในสภาพการท่ีมืดคร้ึมมดวยหมอกแดด  จะใหผลท่ีดีขึ้น อยาสับสนวา  Tricolor Filter กับ  Contrast Filter  

ซึ่งจะดูดกลืนสีตรงขามกับฟา  (# 12),  สีตรงขามกับแดง  (# 44) และสีตรงขามกับเขียว  (# 32) 

 
ปจจัยเก่ียวกับ Filter  (Filter  Factor) 
 เน่ืองจาก  Filter  จะดึงแสงบางสวนท่ีมาจากวัตถุท่ีเราถายภาพ ฉะน้ันจงึมีความจําเปนท่ีจะตองชดเชย

แสง หรือเพิ่มคาของการถายภาพในสวนท่ีขาดหายไป  สวนปจจัยหรือประเด็นอื่น ๆ เก่ียวกับ Filter  (จะเกี่ยวกับ

แสงตอนกลางวัน และการใชภายใตไฟทังสเตน  (Tungsten Light) หรือปจจัยการปรับ  Filter  เพื่อใชกับ  Film 

แบบอื่น ๆ ท่ีไมใชกบั  Film Panchromatic แบบ  b  

 ปจจัยของ Filter  ขึ้นอยูกับการอานคาโทนกลางสีเทา หรือ gray card   ภายในภาวะแสงท่ีกําหนดไวดวย  

แสงตาง ๆ จะมีปจจัยกระทบตอ Filter  และ  Filter  ตางกันไป  เชน  แสงตอนกลางวันจะมีผลกระทบตอ  Filter  สี

ฟานอยท่ีสุด  ซึ่งจะมีผลกระทบมากกวาถาใช  Filter  สีฟาภายใตแสงที่คอนขางอุน หรือภายใตแสง Tungsten  

สวนการใช  Filter  สีแดงสถานการณจะตรงขามท้ังหมด  ปจจัยจากการใช  Filter  สีแดงจะมมีากถาใชภายใตแสง

สีฟาของทองฟา 
การใช  Filter  หลาย ๆ อันพรอมกัน  (Combining Filters) 
 การใช  Filter  รวมกันต้ังแตสองอันขึ้นไป ดูเหมือนจะทําใหผลของการถายภาพเปล่ียนไป  แตในความ

เปนจริงน้ัน  การใช  Filter  ในกลุมเดียวกัน จะไมทําใหผลมารวมกันแลวเปล่ียน เชน การใช Filter # 8   และ # 15  

รวมกัน  ผลท่ีออกมาคือ Filter จะไมมีผลตอการถายภาพ  แตความเขมของแสงก็อาจจะหายไปบางเล็กนอย  

เพราะเราใช Filter หนาเกิน  การใช  Filter  ตางกลุมกันดูจะชวยไดมากกวา  แตท้ังน้ีการใช  Filter  เด่ียว ๆ จะ

ใหผลตอการถายท่ีดี และคงท่ี สม่ําเสมอมากกวา 

 แตท้ังน้ีก็มีบางกรณีท่ีการใช  Filter  รวมกันหลาย ๆ อันกอใหเกิดประโยชน เชน ตองการใหสีท่ีไดถูกตอง

แมนยํา หรือการใช  Polarizer Filter หรือ  Neutral density Filter กับ Filter  สีตาง ๆ ซึ่งเราจะตองจําไวเสมอวา  

เมื่อใช  Filter พวกน้ีกับ  Filter  สี  ผลของการถายจะตองเพิ่มขึ้น เชน  Polarizer มีผลตอการถาย  2.5  ใชกบั 

Filter  สีแดง  # 25   ผลของการถาย  8  ฉะน้ันผลของการถายท่ีเปล่ียนไป เทากับ 2.5 x 8   เทากับ  20x 

 
การถาย  Pre – Exposure 
 เมื่อถายภาพท่ีมี Contrast  สูงมาก ๆ ซึ่งปกติเราจะลดเวลาในการลาง Film  จะทําใหชวงของสีท่ีอยูตํ่า ๆ  

(Low values) อาจจะหายไปได ซึ่งเราจะมวีิธชีวยดวยการ  Pre – Exposure  เพื่อชวยในสวนท่ีเปน Low values 

 Pre – Exposure  คือ การถายภาพคร้ังแรกกอนเพื่อชวยในสวนท่ีอยู Low values (ชวงมืด) สวางข้ึน แลว

คอยถายอีกคร้ังตามคาของแสงท่ีวัดได จะเปนการชวยในสวนท่ีอยูในเงามืดหรือชวงตํ่า  (Low values) ไดเปน

อยางมาก  ซึ่งถาเมื่อดูในกราฟจะเห็นวาอยูตํ่ากวา Fac  ซึง่จะไมถูกบันทึกลง Film เมื่อเกิดการถายภาพ เชน  ถา

เราทราบแลววาภาพท่ีเขากําลังจะถายน้ัน มีโซนตั้งแต II  จนถึง VIII  แตเราตองการใหชวงตํ่าคือโซน  VIII  จะเปน

โซน  IX   ตามไปดวย  ถาเปล่ียนแปลงเวลาในการลาง Film ลดลงหรือ  N-1  ผลท่ีไดออกมา อาจจะไมนาพอใจ



 77 

เทาไรนัก  ฉะน้ันเราควรใช Pre – Exposure  ซึ่งจะชวยในชวงตํ่า ๆ หรือเงามืดได  โดยไมกระทบกระเทือนชวง

กลางและชวงสูง  ซึ่งผลจะเขาใจไดจากหนวยของการถายภาพ  ซึ่งการถาย  Pre – Exposure  น้ันอยูบนโซน  II 

 

  

Zone I II III IV V VI VII VIII IX 

          

หนวยของการถายภาพ 1 2 4 8 16 32 64 128 256 

          

หนวยของที่เพิ่ม ของ 

Pre - Exposure 

2 2 2 2 2 2 2 2 2 

          

รวมหนวยของการถายภาพ 3 4 6 10 18 34 66 130 258 

 

 จากตารางเราจะเห็นหนวยของการถายภาพที่เปล่ียนไป  เมื่อมีการ Pre – Exposure  แตจะเปล่ียนในชวง

ตํ่า ๆ มากกวาในชวงสูง ๆ เพราะการเปล่ียนในชวงสูงเพิ่มไปอีก 2 หนวย  เชน ในโซน VIII จาก 128  เปน 130  

ยอมไมมีผลเทากับโซนตํ่า ๆ  หรืออยางไร โซน II  ท่ีเราตองการรายละเอียดเพิ่ม หนวยของการถายภาพจาก 2 เปน 

4 ถาเทากับ 4  ก็คือยายไปอยูโซน III แลวน้ันเอง  ฉะน้ันในชวงของเงามดืก็จะมีรายละเอียดปรากฏ ขึ้นจากโซน II  

ก็เปน III  น้ันเอง 

 แตการใช Pre – Exposure  จะมีขอควรระวงัก็คือ  ถาบริเวณเงามืดมีบริเวณท่ีกวาง และเราใชการถาย

ดวย Pre – Exposure  จะทําใหเกิด fog  บนฟลมไดงาย  เน่ืองจากแสงท่ีเขามาสูฟลมน้ันมีปริมาณมากเกินไป

น้ันเอง  ตางกับการถาย Pre – Exposure  ท่ีบริเวณเงามืดมีบริเวณไมกวางมากนัก   จะทําใหการถายดวย Pre – 

Exposure    เกิดการผิดพลาดนอย และผลท่ีออกมาคอนขางนาพอใจ 

 การถายภาพโดยใช  Pre – Exposure  จะตองเตรียมอุปกรณใหพรอม คือ ขาต้ังกลอง  สายล่ันชัตเตอร

และกลองท่ีสามารถถาย Double Exposure ได  และเคร่ืองวัดแสง และตองคํานวณการถาย ซึ่งถาใชกับฟลมขาว 

– ดํา  ตองถาย  Pre – Exposure  จะใชอยูระหวางโซน  I  ถึง   II ½  แตถาสไลดหรือโพลาลอยดอยูท่ีโซน  III 

เทาน้ัน  การถาย  Pre – Exposure  มีอยูดวยกัน 2 แบบ 

 แบบแรก  คือ ใชแผนพลาสติกฝาชวยในการถายน้ัน เราจะตองนําแผนพลาสติกฝามาวางไวหนา Spot – 

meter  และนําไปวัดแสงในบริเวณท่ีเปนเงามืด  ซึ่งการวัดน้ันจะตองวัดในแนวเดียวกับแกนของเลนสท่ีกําลังถาย

อยู ซึ่งจะทําใหไดแสงอันเดียวท่ีเรากําลังถายอยู  และเมือ่เราอานคาของแสงท่ีตองการสําหรับ  Pre – Exposure  

จะใชโซน  II  เปนสวนมาก  ซึง่เมื่อคํานวณแลวก็สามารถถายไดเลย  และเมื่อถาย  Pre – Exposure   ก็ถายดวย  

f : stop  ปกติท่ีเราไดคํานวณการถายไวกอนลวงหนา 

 แบบสอง  ไมตองใชหรือไมมแีผนพลาสติกฝา  ซึ่งเราจะเอา Gray card หรือกําแพงขาวเรียบ ๆ หรือแผน

อะไรก็ไดเรียบ ๆ ซึ่งเมื่อเราจะถายก็วัดแสงของพวกน้ีแลวนําไปไวท่ีโซน  II  แลวถายขาด เพราะจําทําใหพื้นผิวพวก
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น้ีจะถูกบันทึกติดลงฟลม และตองนําแผนพวกน้ีมาใกลกลองใหเต็มเฟรมท่ีเรากําลังถายอยู และจะดียิ่งขึ้นถาใช

แผนพวกน้ีติดต้ังไวบนขาต้ัง เพื่อไมใหขยับเขย้ือนขณะกําลังถายอยู เพือ่กันไมใหเกิดการเบลอบนฟลมได 
 


