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มหาโพธิบัลลังก์กับคติจักรวาลที่เปลี่ยนไป
ในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม

จังหวัดเพชรบุรี*

พิชญา สุ่มจินดา
อาจารย์ประจำ�สาขาวิชาศิลปะไทย 

ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

	 *บทความนี้เขียนขึ้นเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาเนื่องในโอกาสพุทธชยันตี 2600 ปี แห่งการ
ตรัสรู้ พุทธศักราช 2555 ขอขอบคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ภาณุพงษ์ เลาหสม แห่งสาขาวิชาศิลปะไทย 
ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ผู้ให้คำ�ปรึกษาแนะนำ�และร่วมสนทนาเกี่ยว
กับบทความหลายครั้ง คุณสุชาติ สินธวารยัน เพื่อนผู้มอบหนังสือมหากาพย์พุทธจริต และคัมภีร์พุทธ
ศาสนาอกีหลายเลม่ใหค้น้ควา้ คณุวรชาต ิศริสิายณัห ์ขณะยงัเปน็นสิติปรญิญาตร ีสาขาวทิยาศาสตรท์าง
ภาพถ่ายและเทคโนโลยีทางการพิมพ์ คณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สำ�หรับความช่วย
เหลืออย่างดียิ่งในการจัดหาหนังสืออ้างอิงประกอบการเขียนบทความ คุณชัยธวัช ดงเจริญ นักศึกษา
ปรญิญาตรชีัน้ปทีี ่4 สาขาวชิาการออกแบบ ภาควชิาศลิปะไทย คณะวจิติรศลิป ์ชว่ยจดัทำ�แผนผงัประกอบ
บทความดว้ยความอตุสาหะ คณุทพัพท์วิฒัน ์แสงด ีนกัศกึษาปรญิญาตรชีัน้ปทีี่ 4 สาขาวชิาการออกแบบ 
ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ ช่วยอ่านอักษรธรรมล้านนาในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้าน
นา บทความนีส้ำ�เรจ็ลงไดด้ว้ยน้ำ�ใจไมตรจีติ และความอตุสาหะของทกุทา่นทีก่ลา่วมา สว่นความบกพรอ่ง
หรือไม่สมบูรณ์ในบทความย่อมเป็นความรับผิดชอบของผู้เขียนเท่านั้น

“...พระผูม้พีระภาคเจา้ พระผูท้รงทำ�ความยนิดี
ให้เพิ่มพูนขึ้นแก่ชาวศากยะทั้งหลาย ทรงมีชัยชนะ ณ 
ควงไม้โพธิพฤกษ์ พระองค์ผู้บรรลุความเป็นผู้เลิศ (ด้วย
พระโพธิญาณ) แล้ว ทรงชื่นชมยินดีอยู่เหนืออปราชิต
บัลลังก์ ณ พื้นแผ่นดินอันบริสุทธิ์เป็นยอดปฐพี เป็นที่
อภเิษกของพระพทุธเจา้ทกุพระองค.์..” (คำ�แปลชยัปรติต์
คาถาดู ธนิต 2535, 152) 
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นำ�เรื่อง

อุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม อำ�เภอท่าราบ จังหวัดเพชรบุรี 
นอกจากจะเป็นตัวอย่างของอุโบสถจากสมัยอยุธยาเพียงไม่กี่แห่งที่ยัง
คงรกัษาสภาพศลิปกรรมทัง้ภายนอกและภายในไวไ้ดอ้ยา่งสมบรูณพ์รอ้ม
อันได้แก่ ลวดลายปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมภายนอก พุทธปฏิมา
กรรม คอืพระประธานปางสมาธทิำ�จากปนูปัน้ปดิทอง และจติรกรรมฝา
ผนงัทีเ่ปน็เสมอืนแมเ่หลก็ดงึดดูทัง้บรรดานกัวชิาการ จติรกร รวมไปถงึ
ผู้สนใจใฝ่รู้ในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายให้เข้ามาเยี่ยมเยือน
ไมข่าดสาย ใชแ่ตเ่ฉพาะความสมบรูณห์รอืความงดงามของจติรกรรมที่
มีจารึกระบุว่าเขียนขึ้นในพุทธศักราช 2277 ตรงกับปีที่ 3 ในรัชกาล
สมเด็จพระเจ้าบรมโกศ (พุทธศักราช 2275-2301) เท่านั้น หากเพราะ
ระบบงานจติรกรรมฝาผนงัของอโุบสถแสดงอตัลกัษณอ์ยา่งแทจ้รงิดว้ย
การเขียนภาพมารผจญไว้บนผนังเบื้องหลังพระประธานหรือผนังสกัด
หลังและวาดภาพจักรวาลบนผนังด้านตรงข้ามพระประธานที่ผนังสกัด
หน้าสลับตำ�แหน่งจากสิ่งที่เรียกว่าเป็น “แบบแผน” ทั่วไปของงาน
จิตรกรรมฝาผนังแบบไทยประเพณีที่นิยมเขียนภาพจักรวาลไว้บนผนัง
สกดัหลงัและวาดภาพมารผจญไวท้ีผ่นงัสกดัหนา้ดา้นตรงขา้ม ดงัปรากฏ
มาแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ การสลับ
ตำ�แหนง่กนัดงักลา่วจงึเปน็ความ“นอกอยา่ง” ลำ�ดบัแรกๆ ทีผู่ส้นใจเรือ่ง
งานจิตรกรรมไทยประเพณีสามารถสัมผัสได้อย่างชัดเจน

 ความนอกอยา่งประการถดัมาของงานจติรกรรมในพระอาราม
แหง่นีก้ค็อื ผนงัดา้นแปหรอืผนงัดา้นขา้งทีม่กัเปน็ตำ�แหนง่ของภาพเทพ
ชมุนมุหรอืพทุธประวตัจิากปฐมสมโพธกิถา รวมทัง้ภาพจากชาดกเรือ่ง
ตา่งๆ กก็ลบักลายเปน็ภาพเจดยีท์รงเครือ่งแบบอยธุยาตอนปลายขนาด
โตเกือบเต็มผนัง สลับกับภาพแสดง “สัตตมหาสถาน” หรือสถานที่ซึ่ง
พระพุทธองค์ทรงเสวยวิมุตติสุขทั้ง 7 แห่ง ตลอด 7 สัปดาห์ภายใน
ปริมณฑลของต้นพระศรีมหาโพธิ์หลังตรัสรู้บนผนังแปด้านทิศเหนือ 
เรียงตามลำ�ดับจากพระประธาน ได้แก่ “อนิมิสเจดีย์” สถานที่ทอด
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พระเนตรตน้พระศรมีหาโพธิโ์ดยไมก่ะพรบิพระเนตร “รตันจงกรมเจดยี”์ 
สถานที่ทรงพระดำ�เนินจงกรมแก้ว “รัตนฆรเจดีย์” เรือนแก้วที่ประทับ
พิจารณาพระอภิธรรม “อชปาลนิโครธเจดีย์” ที่ซึ่งธิดาพญามารมา
ยัว่ยวนพระพทุธองคแ์ละตอ้งพา่ยแพ ้“มจุลนิทเจดยี”์ ทีพ่ญานาคมจุลนิท์
แผ่พังพานถวายขณะประทับใต้ต้นจิกริมสระมุจลินท์ และ “ราชายตน
เจดีย์” ซึ่งช่างได้เลือกนำ�เสนอตอนท้าวจตุโลกบาลนำ�บาตรมาถวาย
ขณะประทับใต้ต้นเกตุ

ในขณะที่ผนังแปด้านทิศใต้แสดงภาพ “อัฏฐมหาสถาน” คือ 
สถานที่สำ�คัญทั้ง 8 แห่งที่พระพุทธองค์ทรงแสดงปาฏิหาริย์สำ�คัญตาม
ท้องเรื่องในพุทธประวัติอย่างสังเขป เรียงลำ�ดับจากพระพุทธประธาน 
ได้แก่ ตอนประสูติ ตอนตรัสรู้ ตอนปฐมเทศนา ตอนปาลิไลยก์ ตอน
ปราบช้างธนบาลหัตถี (ช้างนาฬาคีรี) ตอนมหาปาฏิหาริย์หรือยมก
ปาฏหิารยิบ์นตน้มะมว่ง และทรมานเดยีรถยีซ์ึง่เปน็เหตกุารณต์อ่เนือ่งกนั 
อฏัฐมหาสถานบนผนงัแปดา้นนีจ้งึมเีพยีง 6 ตอน สำ�หรบั 2 ตอนทีข่าด
ไป คือ ตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ และอีกตอนหนึ่ง คือ มหาปรินิพพาน 
ชา่งไดน้ำ�มาเขยีนรวมกบัฉากจกัรวาลและฉากถวายพระเพลงิพทุธสรรีะ
แบ่งสมโภชพระบรมสารีริกธาตุ และมหรสพสมโภชบนผนังสกัดหน้า 
(โปรดดูแผนภาพที่ 1 ประกอบ) ดังจะได้กล่าวถึงรายละเอียดต่อไป

บทความนีไ้มไ่ดต้อ้งการผลติซ้ำ�องคค์วามรูข้องงานจติรกรรม
ในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามที่มีผู้แสดงอรรถาธิบายเกี่ยวกับความ
หมายเชิงประติมานิรมาณวิทยา (iconography) ในภาพแต่ละตอนไว้
แล้วอย่างชัดเจนจนเกือบไม่เหลืออะไรให้สงสัยอีก ทั้งการแปลความ
หมายและการตีความภาพ ความมุ่งหมายของผู้เขียน คือ การทำ�ความ
เข้าใจ แปลความหมาย คลี่คลาย และอธิบายระบบความสัมพันธ์ของ
การจดัวางองคป์ระกอบระหวา่งจติรกรรมฝาผนงัรว่มกนักบัพระพทุธรปู
ประธานที่สื่อความหมายเชิงประติมานิรมาณวิทยาได้อย่างสอดคล้อง
กนั เพือ่อธบิายสิง่ทีน่กัวชิาการยกใหเ้ปน็ “นอกอยา่ง” จาก “แบบแผน” 
ของงานจติรกรรมไทยประเพณ ีขณะทีผู่เ้ขยีนมองความไมป่กตดิงักลา่ว
ว่าเป็นความ “ไม่ธรรมดา” ของระบบงานจิตรกรรมไทยที่ยังไม่เคยได้
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 แผนภาพที ่1 : แสดงตำ�แหนง่ของพระประธานและจติรกรรมฝาผนงัใน

อุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี (พ.ศ. 2277) 
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รับการตีความแนวคิดอันเป็นเหตุปัจจัยเบื้องหลังของการสร้างสรรค์ให้
กระจ่างชัด แนวคิดเบื้องหลังในการออกแบบงานจิตรกรรมที่สอดคล้อง
กบัตำ�แหนง่ของพระประธาน รวมทัง้ความเปลีย่นแปลงของคตนิยิมของ
แนวคดิดงักลา่วจงึเปน็ประเดน็หลกัซึง่ผูเ้ขยีนตอ้งการแสวงหาทีม่าและ
คำ�อธิบาย

ปัญหาการสลับตำ�แหน่งของพระประธาน
และภาพจักรวาล-มารผจญ

การสลบัตำ�แหนง่ของภาพจกัรวาลทีม่กัอยูด่า้นหลงัพระประธาน
ไปไว้ด้านตรงข้ามและนำ�ภาพมารผจญมาไว้ด้านหลังพระประธาน แม้
จะพบเหน็ไดใ้นงานจติรกรรมฝาผนงัของพระอารามแหง่อืน่แตม่นีอ้ยวดั
เช่น จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายของวัดช้างใหญ่ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา วัดบางขนุน จังหวัดอุทัยธานี หรืออุโบสถหลังเก่า
ของวัดกลางบางแก้ว อำ�เภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม เป็นต้น นัก
วชิาการหลายทา่นตา่งตัง้สมมตฐิานเพือ่แสวงหาคำ�ตอบใหก้บัเรือ่งนีก้นั
อย่างกว้างขวาง เริ่มจาก น. ณ ปากน้ำ� (2520, 11) ตั้งข้อสังเกตเป็นคน
แรกถึงการวางภาพมารผจญไว้ด้านหลังพระประธานว่าผิดจากวัดอื่น 
แตท่า่นไมไ่ดอ้ธบิายวา่เพราะเหตใุด หลายปตีอ่มา สน สมีาตรงั จงึเปน็
นกัวชิาการทา่นแรกผูใ้หค้ำ�อธบิายเรือ่งการสลบัตำ�แหนง่พระประธานวา่นา่
จะเกิดจากการเปลี่ยนเส้นทางสัญจรหลักของวัดจากเดิมที่เคยหันหน้า
ลงแมน่้ำ�เพชรบรุทีางดา้นทศิตะวนัตก ตำ�แหนง่เดมิของพระประธานจงึ
เคยอยู่ติดกับผนังสกัดหน้าหันพระพักตร์เข้าหาแม่น้ำ�และหันพระ
ปฤษฎางค์รับกับภาพจักรวาลมาก่อน ต่อมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงเส้น
ทางสัญจรหลักโดยตัดถนนผ่านวัดในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงได้เคลื่อนย้ายพระประธานมาประดิษฐาน ณ 
ตำ�แหน่งปัจจุบัน พระประธานจึงหันพระพักตร์ไปยังถนนตัดใหม่ทาง
ด้านทิศตะวันออกสู่ภาพจักรวาล และหันพระปฤษฎางค์รับกับภาพ
มารผจญ (สน 2528, 135) เสมอชัย พูลสุวรรณ สนับสนุนแนวคิดดัง
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กล่าวโดยให้เหตุผลว่ามุขโถงของอุโบสถด้านทิศตะวันตกมีขนาดใหญ่
กวา่ทางดา้นตะวนัออก รวมทัง้เพดานของมขุโถงตะวนัตกเปน็งานซอ่ม
ในเคา้โครงเดมิ แตก่ซ็บัซอ้นและวจิติรกวา่เพดานของมขุโถงตะวนัออก
แสดงความสำ�คัญของทิศตะวันตกซึ่งควรเป็นด้านหน้าของอุโบสถมา
แต่เดิม ดังนั้น

“...การอยู่สลับตำ�แหน่งกันระหว่างภาพพุทธ
ประวตัติอนมารผจญกบัภาพจกัรวาลบนผนงัสกดัภายใน
พระอุโบสถแห่งนี้เป็นลักษณะผิดแปลกไปจากจิตรกรรม
ที่อื่นทั้งที่มีอายุก่อนหน้าและหลังจากนั้นลงมา. อย่างไร
ก็ดี ถ้าหากพระอุโบสถได้ถูกกลับทิศในคราวปฏิสังขรณ์
ใหญ่ ตัวอาคารจริงตามข้อสันนิษฐานก็แสดงว่าตำ�แหน่ง
ดั้งเดิมของภาพจิตรกรรมได้ถูกกำ�หนดขึ้นอย่างถูกต้อง
ตรงตามคติโบราณ...” (เสมอชัย 2539, 100) 

ดูเหมือนว่านักวิชาการจำ�นวนหนึ่งกำ�ลังพยายามอธิบายการ
สลบัทศิสลบัตำ�แหนง่ของพระประธานวา่เปน็ความผดิปกตเิพือ่แกป้ญัหา
ความไม่ลงรอยของตำ�แหน่งภาพมารผจญและภาพจักรวาลเพื่อให้เข้า
กับระเบียบแบบแผน “ต้องตามคติโบราณ” ของงานจิตรกรรมไทย
ประเพณี ทำ�ให้พระประธานกลายเป็นจำ�เลยของเรื่องนี้ไปโดยปริยาย 
แนวความคิดดังกล่าวเป็นการมองที่เนื้อหาและกำ�หนดแบบแผนของ
งานจติรกรรมไทยประเพณมีากกวา่จะมองความสมัพนัธร์ะหวา่งจติรกรรม
กับบริบทแวดล้อม ต่อมาศิริพจน์ เหล่ามานะเจริญ (2550, 93-94) จึง
ออกโรงคดัคา้นแนวคดิดัง้เดมิวา่เปน็การ“จดัระเบยีบ” ใหง้านจติรกรรม
ไทยมลีกัษณะ “แชแ่ขง็” คอื มเีรือ่งราวแบบเดยีวกนัไปหมดหยดุนิง่และ
ไมเ่ปดิพืน้ทีใ่หก้บัความหลากหลายหรอืลกัษณะเฉพาะตวัของผูส้รา้งสรรค์
งานจติรกรรม พรอ้มกบัตัง้คำ�ถามถงึงานออกแบบงานจติรกรรมทีผ่ดิแผก
ไปจากมาตรฐานวา่น่าจะมอีะไรที่พเิศษซอ่นอยูด่้วยการตัง้ขอ้สังเกตวา่
ภาพสัตตมหาสถาน บนผนังแปด้านทิศเหนือช่องที่ 5 ระหว่างภาพ
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อชปาลนิโครธและมุจลินท์ซึ่งเป็นภาพเทพนมคู่ไม่ตรงกับมหาสถานใด 
(ศิริพจน์ 2550, 91) แม้ น. ณ ปากน้ำ�  (2529, 10) จะอธิบายว่าช่าง
ตอ้งการเน้นความงดงามของเทวดาที่มาเนรมติเรอืนแก้วถวายจึงเขียน
ภาพแยกออกมาตา่งหาก แตเ่ชษฐ์ ตงิสญัชลี (2555, 271) กเ็หน็วา่เปน็
ไปได้ยากเนื่องจากภาพนี้ไม่ได้ติดกับภาพรัตนฆรเจดีย ์ ศิริพจน์เองก็
แย้งว่าคัมภีร์พุทธประวัติหลายเล่มไม่เคยกล่าวเน้นย้ำ�ถึงคุณลักษณะ
หรือระบุจำ�นวนเทวดาผู้เนรมิตเรือนแก้ว และภาพเทพนมคู่เองก็ไม่ได้
เป็นภาพเล่าเรื่องอยู่ในตัว ทั้งศิริพจน์และเชษฐ์จึงเห็นตรงกันว่าภาพ
เทพนมคู่เป็นการแก้ปัญหา “พื้นที่เหลือ” หรือการ “อุดช่องว่าง” ของ
มหาสถานแห่งแรกที่หายไป คือ “มหาโพธิบัลลังก์”ดังอรรถาธิบายว่า

“...ภาพจติรกรรมชดุสตัตมหาสถานไลเ่รยีงเรือ่ง
ราวจากผนังสกัดหลังที่แสดงภาพพุทธประวัติตอนมาร
วิชัย อันเป็นเรื่องราวก่อนการตรัสรู้ ดังนั้น จึงเป็นภาพ
เหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน ลักษณะเช่นนี้ชวนให้คิดได้ว่า 
ภาพพทุธกจิในสปัดาหท์ีห่นึง่ทีข่าดหายไปนัน้ อาจจะถกู
แทนที่ด้วยพระพุทธรูปประธานปางสมาธิภายในอุโบสถ
ซึ่งสอดคล้องกับสภาวะการตรัสรู้ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์
ควบคูก่บับำ�เพญ็พระสมาธจิติใตร้ม่โพธพิฤกษต์อ่ในชว่ง
สปัดาหแ์รกของสตัตมหาสถานไดเ้ปน็อยา่งด.ี..” (ศริพิจน ์
2550, 91-92) 

คำ�อธบิายดงักลา่วนำ�ไปสูข่อ้สรปุวา่พระพทุธปฏมิาประธานใน
อโุบสถไมเ่คยถกูเคลือ่นยา้ย แตช่า่งไดอ้อกแบบการจดัวางตำ�แหนง่ของ
จิตรกรรมร่วมกับพระประธานโดยเจตนามาตั้งแต่แรกสร้างแล้ว

อยา่งไรกด็ ีแมผู้เ้ขยีนจะเหน็ดว้ยกบัศริพิจนใ์นประเดน็วา่พระ
ประธานประดษิฐาน ณ ตำ�แหนง่เดมิมาตัง้แตต่น้ แตค่วามเหน็ดงักลา่ว
ของศริพิจนย์งัไมไ่ดอ้ธบิายถงึการสลบัตำ�แหนง่กนัระหวา่งภาพจกัรวาล
และมารผจญในเชิงประติมานิรมาณวิทยา หากอธิบายแต่เพียงว่าเป็น
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เงื่อนไขส่วนตัวที่แสดงความเป็น “ปัจเจก” ของช่างเพื่อสะท้อนมิติทาง
วัฒนธรรมในอดีตอันหลากหลายให้กลายเป็นแบบแผนที่ซ้ำ�ซากจำ�เจ 
(ศิริพจน์ 2550, 94) แต่ผู้เขียนกลับมองว่าในเมื่อพระประธานไม่เคย
กลับทิศ ประเด็นของเรื่องจึงไม่ได้อยู่ที่การกลับทิศของพระประธานซึ่ง
นบัวา่ยตุพิอควรแลว้ดว้ยขอ้เสนอดงักลา่ว หากอยูท่ีก่าร “สลบัตำ�แหนง่” 
ระหว่างภาพจักรวาลและมารผจญ

บรบิทและบทบาททีเ่ปลีย่นไปของภาพจกัรวาลและมารผจญ

ภาณุพงษ์ เลาหสม และชัยยศ อิษฏ์วรพันธุ์ (2549, 85-90) 
ได้ร่วมกันเปลี่ยนมุมมองของภาพจักรวาลและมารผจญในอุโบสถวัด
เกาะแก้วสุทธารามใหม่ว่า การสลับขั้วกันของภาพทั้ง 2 เป็นความ
พยายามในการสร้างความหมายที่แตกต่างไปจากแบบแผนเดิม พร้อม
เสนอวา่ฉากจกัรวาลในโครงสรา้งของจติรกรรมฝาผนงัของแตล่ะอาคาร
ไมจ่ำ�เปน็ตอ้งอยูใ่นกำ�กบัของแบบแผน แตค่วรมบีทบาทเฉพาะอาคารนัน้ๆ 
ดงัตวัอยา่งจากภาพจกัรวาลครึง่ซกีบนผนงัหอนอนของหอไตรวดัระฆงั
โฆสติารามทีส่ือ่ความหมายวา่พืน้ทีภ่ายในหอนอนเปน็มมุมองจากวมิาน
พระอนิทรบ์นยอดเขาพระสเุมรเุมือ่มองออกไปขา้งนอกตา่งจากวดัเกาะ
แก้วสุทธารามซึ่งภาพจักรวาลเป็นส่วนหนึ่งของพุทธประวัติตอนเสด็จ
โปรดพุทธมารดาและเสด็จลงจากดาวดึงส์ ดังนั้น ภาพจักรวาลของ
อโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธารามทีส่ลบัขัว้มาอยูต่รงขา้มกบัพระประธานจงึ
อาจทำ�หนา้ทีใ่นอกีบรบิทหนึง่ทีแ่ตกตา่งจากโครงสรา้งของงานจติรกรรม
ไทยประเพณีทั่วไป

ภาพจักรวาลโดยทั่วไปทั้งบนฝาผนังหรือในสมุดภาพไตรภูมิ
มกัเขยีนเนน้สวรรคช์ัน้ดาวดงึสบ์นยอดเขาพระสเุมรดุว้ยขนาดคอ่นขา้ง
ใหญ่โต มีรายละเอียดมาก เน้นความเกี่ยวพันของสวรรค์อันเป็นที่สถิต
ของพระอนิทร ์โดยไมน่ยิมเขยีนสวรรคช์ัน้ทีอ่ยูเ่หนอืดาวดงึสข์ึน้ไป หรอื
หากเขียนก็เขียนเป็นเพียงภาพวิมานหลังน้อยกระจายตัวอยู่ด้าน 
ขา้งของเขาพระสเุมร ุจติรกรรมทีจ่ดัวางภาพจกัรวาลไวห้นา้พระประธาน 
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ภาพที ่2 : ภาพมารผจญบนผนงัดา้น

สกดัเบือ้งหลงัพระประธาน แสดงภาพพระพทุธ

องคแ์สดงปางสมาธเิชน่เดยีวกบัพระประธานซึง่

เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ

ภาพที ่1 : ภาพจกัรวาล

บนผนงัสกดัหนา้แสดงแทง่เสาของ

เขาจักรวาลที่ดูบอบบาง ไม่เน้น

รายละเอยีดและความใหญโ่ตของ

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์หรือสวรรค์ชั้น

ถัดขึ้นไป

เช่น วัดช้างใหญ่ หรือวัดบางขนุน เป็นต้น ล้วนวาดเขาพระสุเมรุและ
สัตตบริภัณฑ์เป็นแท่งเสาขนาดใหญ่ขยายพื้นที่ในแนวราบไปจนเกือบ
จรดกรอบประตู เน้นความสำ�คัญของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เป็นพิเศษ ใน
ขณะที่ภาพจักรวาลของวัดเกาะแก้วสุทธารามกลับเขียนภาพแท่งเสา
ของเขาจกัรวาลดบูอบบางและผอมเพรยีว การวาดภาพสวรรคช์ัน้เหนอื
ดาวดึงส์ขึ้นเป็นลำ�ดับไปจนถึงชั้นท้ายสุดของกามภูมิก็ไม่ได้เน้น
รายละเอียดและความใหญ่โตของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์หรือชั้นถัดขึ้นไป 
(ชาตรี 2552, 307) เพียงแค่วาดภาพพระเจดีย์จุฬามณ ี ต้นปาริชาติ 
และวิมานต่างๆ เพื่อแสดงความเกี่ยวพันกับสถานที่ในสวรรค์แต่ละชั้น 
ขณะที่การเขียนภาพพระพุทธองค์ทรงแสดงพระธรรมเทศนาโปรด
พุทธมารดาก็เขียนแบบสังเขป มีเพียงพระพุทธองค์ พระอินทร์ และ
พระพรหม ประทับพร้อมกันบนหลังช้างเอราวัณเท่านั้น (ภาพที่ 1) 

ความเขม้ขน้ของภาพจกัรวาลในอโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธาราม
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จึงลดลงอย่างมีนัยสำ�คัญ จนดูราวกับเป็นเพียงฉากประกอบตามขนบ
ของงานจิตรกรรมหรือเป็นฉากหนึ่งให้ภาพพุทธประวัติอันเป็นตอนต่อ
เนือ่งมาจากภาพแสดงอฏัฐมหาสถานเขา้มาเกาะเกีย่วจากทีเ่คยทำ�หนา้ที่
เป็น “บริบทหลัก” เพื่อส่งเสริมความยิ่งใหญ่ของพระประธานได้ถูกลด
บทบาทลงกลายเป็น “บริบทรอง”ดังเห็นได้จากการผลักตำ�แหน่งของ
ฉากนีไ้ปไวบ้นผนงัสกดัหนา้เบือ้งหนา้พระประธาน บรบิทหลกัของเรือ่ง
จงึเคลือ่นความสำ�คญัจากภาพจกัรวาลมาอยูท่ีภ่าพมารผจญแทน ความ
สำ�คัญของภาพมารผจญยังเห็นได้จากการเข้ามารับหน้าที่ในหลาย
บทบาท ช่วยส่งเสริมและเน้นย้ำ�ความสำ�คัญของพระปฏิมาประธานที่
แตกต่างไปจากฉากจักรวาลกล่าว คือ บทบาทแรก คือ การเน้นย้ำ�ให้
เหน็วา่ภาพพระพทุธองคใ์นงานจติรกรรมเปน็สือ่สญัลกัษณถ์งึพระพทุธ
องค์ที่ทรงมีชัยชนะเหนือพญามารและการตรัสรู้เหนือมหาโพธิบัลลังก์
ไปพร้อมกัน ดังเห็นได้จากที่พระพุทธองค์ทรงแสดงปางสมาธิ เพราะ
ปางนีส้ามารถสือ่ความหมายไดค้รอบคลมุทัง้พทุธประวตัติอนมารผจญ-
ตรัสรู้อันเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกันได้ดีกว่าปางมารวิชัย (ชาตรี 2555, 
92) บทบาทตอ่มา คอื การใชภ้าพมารผจญเปน็ชดุเหตกุารณแ์ละสถาน
ที่ร่วมกันกับสัตตมหาสถาน ดังเห็นได้จากภาพสัตตมหาสถานที่หาย 1 
แห่งจากผนังแปด้านทิศเหนือเป็นมหาสถานในสัปดาห์แรก คือมหา
โพธิบัลลังก์ การเลือกแสดงภาพพระพุทธองค์ทรงแสดงปางสมาธิใน
ภาพมารผจญจึงสามารถปรับใช้ได้กับการเสวยวิมุตติสุขตลอดสัปดาห์
ที่ 1 ณ มหาโพธิบัลลังก์อีกเช่นกัน (ภาพที่ 2) 

ภาพมารผจญบนผนงัสกดัหลงัจงึมใิชเ่ปน็เพยีงการสลบัตำ�แหนง่
โดยปราศจากบรบิทหรอืบทบาทใดๆ เพือ่ใหเ้กดิความแปลกใหมใ่นการ
สร้างสรรค์ผลงานอันสะท้อนความหลากหลายในเชิงช่าง แต่กลับได้รับ
การเลือกสรรและหยิบยกมาให้ความหมายร่วมกันกับชุดเหตุการณ์ใน
พุทธประวัติอันเป็นตอนต่อเนื่องกันนับแต่มารผจญ ตรัสรู้และการเสวย
วมิตุตสิขุในสปัดาหแ์รกเปน็ชดุเหตกุารณข์อง “กาละ”ทีต่อ่เนือ่งโดยใช้ 
“ปางสมาธ”ิ ในการสือ่ความหมายรว่มกนัและเปน็ชดุเหตกุารณต์อ่เนือ่ง
ที่เกิดขึ้นบน “เทศะ” แห่งเดียวกัน อันได้แก่ “มหาโพธิบัลลังก์”
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มหาโพธิบัลลังก์และมหาโพธิมณฑล
ในวรรณกรรมโลกศาสตร์และสมุดภาพไตรภูมิ

วรรณกรรมพุทธศาสนาที่มุ่งอธิบายความรู้เรื่องโลกเพื่อแสดง
พระมหาพุทธคุณในฐานะที่ทรงเป็นโลกวิทูของพระพุทธเจ้าจัดอยู่ใน
วรรณกรรมโลกศาสตร์ (ศานติ 2552, 224) เกือบทั้งหมดของงาน
วรรณกรรมประเภทนี้มุ่งให้ความสำ�คัญกับเขาพระสุเมรุในฐานะที่เป็น
ศูนย์กลางของจักรวาล มีเพียงส่วนน้อยเท่านั้นที่กล่าวถึงความสำ�คัญ
ของมหาโพธบิลัลงักใ์นฐานะศนูยก์ลางของชมพทูวปี เทา่ทีผู่เ้ขยีนพบก็
มีคัมภีร์โลกุปปัตติ อรุณวดีสูตรโลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี และไตรภูมิ
โลกวินิจฉยกถา สำ�นวนที่ 1 และ 2 เป็นต้น 

คัมภีรโ์ลกุปปัตติ (โลกอุบัติ) เป็นตัวอย่างหนึ่งในหลายคัมภีร์
จากวรรณกรรมโลกศาสตร์ มุ่งแสดงโลกศาสตร์เพื่ออธิบายกำ�เนิด 
ววิฒันาการและความพนิาศของโลกเปน็สำ�คญั ตอนหนึง่ของคมัภรีก์ลา่ว
ถงึกำ�เนดิและความสำ�คญัของมหาโพธบิลัลงักห์ลงัน้ำ�ลดเมือ่แรกตัง้โลก
ว่า “ในลำ�ดับต่อมามหาโพธิบัลลังก์ก็จะประดิษฐานอยู่บนพื้นแผ่นดิน 
ดุจดังใบบัวลอยอยู่หลังน้ำ�ฉะนั้น จริงอยู่สำ�หรับประเทศที่เป็นมหา
โพธิบัลลังก์นี้ เมื่อโลกพินาศไปก็จะพินาศในภายหลัง เมื่อโลกตั้งอยู่ก็
จะตั้งอยู่ก่อน” ทั้งยังกล่าวเสริมว่าหากกัปป์ใดมีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้
แล้ว ก็จะเกิดดอกบัวขึ้นตามจำ�นวนของพระพุทธเจ้าที่มาตรัสรู้บนพื้น
ปฐพีอันเป็นที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์ บรรดาพรหมชั้นสุทธาวาสก็จะ
ชวนกนัมาดดูอกบวัดงักลา่ว กปัปท์ีไ่มม่พีระพทุธเจา้มาประสตูกิจ็ะไมม่ี
ดอกบวัผดุขึน้ (โลกปุปตัติ อรณุวดสีตูรฯ 2533, 32-33) ขณะทีอ่รณุวดี
สูตรคัมภีร์โลกศาสตร์ที่แต่งเลียนแบบพุทธวจนะหรือพระสูตรกล่าวถึง
ชั้นภูมิตั้งแต่พรหมโลกลงมาจนถึงนรกภูมิก็พรรณนาความสำ�คัญของ
มหาโพธบิลัลงักใ์นฐานะศนูยก์ลางของชมพทูวปีโดยใหร้ายละเอยีดทีน่า่
สนใจของระบบอันอาจเรียกได้ว่า “มหาโพธิมณฑล” อันล้อมรอบมหา
โพธิบัลลังก์ว่า
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“...รัตนบัลลังก์มหาโพธิพฤกษ์ ตั้งอยู่ในชมพู
ทวีปตอนกลาง สถานที่เหล่านี้คือ ต้นอชปาลนิโครธ ต้น
มุจลินท์ ต้นราชายตนะ อนิมิสเจดีย์ รัตนฆรเจดีย์ รัตน
จงกรมเจดีย์ สถานที่ 6 สถานเหล่านี้ พระพุทธเจ้าทุกๆ 
พระองค์ได้ทรงกระทำ�ความบำ�เพ็ญเพียรมาแล้ว จึงรวม
พระศรีมหาโพธิ์เข้าด้วย ฉะนี้แล...” (โลกุปปัตติอรุณวดี
สูตรฯ 2533, 86) 

นอกจากสตัตมหาสถานทีอ่ยูล่อ้มรอบปรมิณฑลมหาโพธบิลัลงัก์
แล้ว คัมภีร์ยังกล่าวถึงโสฬสมหานครหรือมหานครใหญ่ 21 เมืองล้อม
เป็นมณฑลรอบนอกสัตตมหาสถาน อันได้แก ่ เมืองพาราณส ี สาวัตถี 
เวสาลี มิถิลา อาฬวี โกสัมพี อุชเชนี ตักกสิลาจัมปากะ สาคลา สุงสุมาร 
คิรี ราชคฤห์กบิลพัสดุ์ สาเกตุ มัททรัฏฐะอินทปัตถะ กุสินารา อุกกลา
ปะ ปาตลบีตุร เชตดุร และสงักสัสะ เมอืงเหลา่นีร้วมกนัอยูภ่ายใน “มชัฌมิ
ประเทศ” หรอืชมพทูวปีตอนกลาง และยงัรวมเมอืงอืน่ทีอ่ยูน่อกมชัฌมิ
ประเทศ เรียกว่า “ปัจจันตชนบท” ไว้ด้วย (โลกุปปัตติ อรุณวดีสูตรฯ 
2533, 86-87) สว่นคมัภรีโ์ลกสณัฐานโชตรตนคณัฐกีพ็รรณนาโลกศาสตร์
ที่ใจกลางของชมพูทวีปในลักษณะเดียวกับอรุณวดีสูตรว่าเป็นที่ตั้งของ
รตันบลัลงักแ์ละตน้พระศรมีหาโพธิ์ ถดัออกมาจงึเปน็มหาสถาน 6 แหง่
ซึ่งพระพุทธเจ้าทุกพระองค์ใช้บำ�เพ็ญสมาธิจิต ต่อจากนั้นจึงเป็นแคว้น
ใหญ่ 16 แคว้น แคว้นเล็กอีกหลายแคว้น เรียกแคว้นใหญ่ทั้ง 16 อันตั้ง
รายล้อมอยู่ตรงกลางว่า “มัชฌิมประเทศ” (โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐ ี
2543, 54) ทีน่า่สนใจเปน็พเิศษกค็อื ตน้ฉบบัเกา่สดุของโลกสณัฐานโชต
รตนคณัฐเีทา่ทีพ่บตอนนีจ้ารโดยพระมหาปณุณจนัทเถระ วดัหนองหวา้ 
จังหวัดเพชรบุรี เมื่อพุทธศักราช 2290 ตรงกับรัชกาลสมเด็จพระเจ้า
บรมโกศและมีอายุหลังจิตรกรรมในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามเพียง 
13 ปีเท่านั้น

สมุดภาพไตรภูมิหลายฉบับก็แสดงให้เห็นถึงระบบมหาโพธิ
มณฑลเอาไว้แต่ด้วยรายละเอียดที่แตกต่างกันไป ทั้งแบบที่แสดงภาพ
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สตัตมหาสถาน มหานครใหญ ่และชนบทนครทีอ่ยูใ่นเขตมชัฌมิประเทศ
ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของระบบมหาโพธิมณฑลและรวมไปถึงปัจจันตชนบท
อนัรวมถงึเมอืงตา่งๆ ในแถบเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตแ้ยกออกเปน็หลาย
หน้าแต่ต่อเนื่องและยึดโยงกันด้วยโครงข่ายแม่น้ำ�สายต่างๆ หากคลี่
ออกกจ็ะไดภ้าพรวมของระบบมหาโพธมิณฑลทีเ่ชือ่มตอ่กนัอยา่งสมบรูณ์
ทั้งระบบเช่น สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 อายุเวลา
ประมาณต้นพุทธศตวรรษที่ 22 (สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-
ฉบับกรุงธนบุร ี2542, 1 : 90-97, ภาพที่ 74-81) และสมุดภาพไตรภูมิ
ฉบับกรุงธนบุรี หมายเลข 10/ก พ.ศ. 2319 เป็นต้น (สมุดภาพไตรภูมิ
ฉบบักรงุศรอียธุยา-ฉบบักรงุธนบรุ ี2542, 2 : 214-221,ภาพที ่122-129) 
อีกแบบแสดงด้วยแผนผังรูปตารางโดยจัดให้ภาพมหาโพธิบัลลังก์และ
สัตตมหาสถานอยู่ใจกลางวางตัวเรียงกันในแนวราบ รอบนอกเป็น
มหานครใหญแ่ละชนบทนครในรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ขนาดเลก็กวา่เรยีงซอ้น
กนัเปน็สณัฐานอยา่ง “ตะโพน” ตามทีแ่สดงไวใ้นโลกศาสตรข์องมชัฌมิ
ประเทศ (เมธาธิบดีและคณะ 2555, 181) พร้อมระบุชื่อแต่ละเมือง ส่วน
เมืองที่อยู่รอบนอกซึ่งน่าจะได้แก่ ปัจจันตชนบท ไม่ได้ลงชื่อเมืองไว้ 
พรอ้มทัง้แสดงภาพพรหมเหาะมาดดูอกบวัทีม่มุขวาของมชัฌมิประเทศ
ภาพจำ�ลองมัชฌิมประเทศแบบนี้มีตัวอย่างจากสมุดภาพไตรภูมิฉบับ
อกัษรขอม ภาษาเขมร (เลขที ่1) (สมดุภาพไตรภมูฉิบบัอกัษรธรรมลา้น
นาและอักษรขอม 2547, 141 : ภาพที่ 38) (ภาพที่ 3) และสมุดภาพ
ไตรภมูอิกัษรขอม ภาษาไทย (เลขที ่7) (2552, 88 : ภาพที ่24) เปน็ตน้ 
แบบสุดท้ายจัดให้มัชฌิมประเทศอยู่ในแผนผังวงกลมรูปดอกบัวบาน
ประกอบรปูภาพและคำ�อธบิาย โดยจดัใหม้หาโพธบิลัลงักป์ระดษิฐานที่
จดุศนูยก์ลางลอ้มรอบดว้ยภาพมหาสถานอกี 6 แหง่ รวมเปน็สตัตมหาสถาน 
อีก 2 ชั้น รอบนอกเป็นกลีบของดอกบัวบานที่ภายในเขียนชื่อมหานคร
ใหญแ่ละชนบทนคร (สมดุภาพไตรภมูฉิบบัอกัษรธรรมลา้นนาและอกัษร
ขอม 2547, 59 ภาพที่ 49) (ภาพที่ 4) 

ทั้งหมดที่กล่าวมานี้ แสดงให้เห็นถึงการแสดงตำ�แหน่งที่ตั้ง
ของมหาโพธบิลัลงัก ์ณ ใจกลางแหง่มชัฌมิประเทศทีพ่บทัง้ในวรรณกรรม
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โลกศาสตร์รวมทั้งในสมุดภาพไตรภูมิว่ามีลักษณะเดียวกัน คือ จัดให้ 
“มหาโพธิบัลลังก์” ตั้งอยู่ตรงกลาง ล้อมรอบด้วยมหาสถานอีก 6 แห่ง
รวมมหาโพธิบัลลังก์เป็น “สัตตมหาสถาน” ถัดออกมาจึงเป็นวงล้อม
ของ “มหานครใหญ่” รายรอบสัตตมหาสถาน ถัดออกมาอีกชั้นเป็น 
“ชนบทนคร” ล้อมมหานครใหญ่ และสุดท้ายเป็นเมืองที่อยู่ห่างไกลกัน
นอกมัชฌิมประเทศ เรียกว่า “ปัจจันตชนบท” (ดู วัชรี 2548, 84-87: 
แผนภาพที่ 20-22) 

มหาโพธิมณฑลและมัชฌิมประเทศ
ในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม

อาจกลา่วไดว้า่การจดัองคป์ระกอบของพระประธานปางสมาธิ
และจติรกรรมภายในอโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธารามมคีวามสอดคลอ้งกบั
ภาพจำ�ลองของมชัฌมิประเทศในชมพทูวปีซึง่เปน็ทีต่ัง้ของมหาโพธบิลัลงัก์
ดังพบในวรรณกรรมโลกศาสตร์และสมุดภาพไตรภูมิหลายฉบับ โดย

ภาพที่ 3 : ภาพจำ�ลองระบบ

มหาโพธมิณฑลในมชัฌมิประเทศในสมดุ

ภาพไตรภูมิอักษรขอม ภาษาเขมร (เลข

ที่ 1) จัดระบบแบบตารางหรือสัณฐาน

อยา่งรปูตะโพน (ทีม่า : สมดุภาพไตรภมูิ

ฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม 

2547) 

ภาพที่ 4 : ภาพจำ�ลองระบบ

มหาโพธมิณฑลในมชัฌมิประเทศ ในสมดุ

ภาพไตรภมูอิกัษรธรรมลา้นนา จดัระบบ

แบบวงกลมหรือรูปดอกบัวบาน (ที่มา :  

สมดุภาพไตรภมูฉิบบัอกัษรธรรมลา้นนา

และอักษรขอม 2547) 
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เฉพาะอยา่งยิง่วรรณกรรมโลกศาสตรท์ีป่ระพนัธข์ึน้กอ่นสมยัรตันโกสนิทร ์
เช่น อรุณวดีสูตรและโลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี เน้นความสำ�คัญของ
สถานทีอ่นัเนือ่งในพทุธประวตัแิละเมอืงตา่งๆ ซึง่อยา่งนอ้ยทีส่ดุจะตอ้ง
มีองค์ประกอบเหล่านี้ คือ มหาโพธิบัลลังก์ซึ่งรวมอยู่ในสัตตมหาสถาน 
มหานครใหญ่ และชนบทนคร อย่างไรก็ดี ในกรณีของวัดเกาะแก้ว
สุทธารามได้เพิ่มภาพแสดงอัฏฐมหาสถานเข้ามาด้วย ซึ่งไม่พบใน
วรรณกรรมโลกศาสตรก์อ่นการเรยีบเรยีงไตรภมูโิลกวนิจิฉยกถา สำ�นวน
ที่ 2 ในสมัยรัตนโกสินทร์และไม่พบในสมุดภาพไตรภูมิทุกฉบับ แต่ก็
เป็นองค์ประกอบสำ�คัญที่ต้องนำ�มาพิจารณาด้วยดังต่อไปนี้

มหาโพธิบัลลังก์และสัตตมหาสถาน 

แม้ว่าศิริพจน์ เหล่ามานะเจริญ จะได้ช่วยคลี่คลายปัญหาของ
จิตรกรรมภาพสัตตมหาสถานที่หายไปบนผนังแปด้านทิศเหนือ โดย
เสนอวา่พทุธกจิในสปัดาหแ์รก คอื มหาโพธบิลัลงักไ์ดร้บัการแทนทีด่ว้ย
พระพุทธปฏิมาประธานปางสมาธิซึ่งสอดคล้องกับสภาวะการตรัสรู้ใต้
ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ควบคู่กับการบำ�เพ็ญสมาธิในสัปดาห์แรกของการ
เสวยวิมุตติสุข และเป็นเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องจากภาพมารผจญอันเป็น
เรื่องราวก่อนการตรัสรู้ที่เกิดขึ้นก่อนหน้า (ศิริพจน์ 2550, 91-92) แต่ผู้
เขียนก็ได้อภิปรายไว้แล้วก่อนหน้านี้ว่าภาพมารผจญบนผนังสกัดหลัง
ด้านพระปฤษฎางค์ของพระประธานควรเป็นส่วนหนึ่งของสัตตมหา 
สถานสัปดาห์แรกด้วย คือ มหาโพธิบัลลังก์ โดยพิจารณาจากการเลือก
ใหพ้ระพทุธองคใ์นภาพมารผจญทรงแสดงปางสมาธทิีส่ามารถสือ่ความ
หมายไดค้รอบคลมุทัง้พทุธประวตัติอนมารผจญ-ตรสัรู ้อนัเปน็เหตกุารณ์
ต่อเนื่องกันได้ดีกว่าปางมารวิชัยที่สื่อถึงตอนมารผจญเท่านั้น และยัง
สามารถใช้ภาพมารผจญเป็นชุดเหตุการณ์ร่วมกันกับสัตตมหาสถาน
สัปดาห์แรกซึ่งก็เป็นชุดเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นบนสถานที่แห่งเดียวกัน คือ 
มหาโพธิบัลลังก์ได้อีกด้วย 

กรณีนี้หากนับเพียงพระประธานเป็นตัวแทนของมหาสถาน
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สัปดาห์แรกที่ขาดหายไปบนผนังแปด้านทิศเหนือตามข้อเสนอของศิริ
พจน์ย่อมทำ�ให้เนื้อหาของงานจิตรกรรมขาดความต่อเนื่อง แต่ถ้านับ
รวมภาพมารผจญที่พระพุทธองค์ทรงแสดงปางสมาธิเป็นมหาสถาน
สัปดาห์แรก คือ มหาโพธิบัลลังก์ด้วยแล้ว เรื่องราวของสัตตมหาสถาน
กจ็ะดำ�เนนิตอ่เนือ่งมาเปน็ลำ�ดบัจากสปัดาหแ์รกทีภ่าพมารผจญบนผนงั
ด้านสกัดไล่เรียงต่อเนื่องกับสัปดาห์ที่ 2 คืออนิมิสเจดีย์บนผนังแปด้าน
ทศิเหนอืและแทนทีส่ตัตมหาสถานทีห่ายไปจากผนงัแปดว้ยภาพเทพนม
ในชอ่งที ่5 จนจบมหาสถานสดุทา้ยทีร่าชายตนเจดยีซ์ึง่ทำ�ใหจ้ติรกรรม
ภาพสัตตมหาสถานของวัดเกาะแก้วสุทธารามต่อเนื่องสมบูรณ์เป็น
เอกภาพ

ดังนั้น จิตรกรรมของวัดเกาะแก้วสุทธารามจึงปรากฏทั้งมหา
โพธิบัลลังก์ที่เป็นรูปธรรม 3 มิติ อันได้แก่ ตำ�แหน่งที่ประดิษฐานพระ
ประธานและมหาโพธิบัลลังก์ในระนาบ 2 มิติ คือ ภาพมารผจญซึ่งเมื่อ
รวมกับมหาสถานที่เหลืออีก 6 แห่งก็ครบถ้วนองค์ประกอบที่สมบูรณ์
ของมหาโพธบิลัลงักแ์ละสตัตมหาสถานในฐานะศนูยก์ลางชัน้ในสดุของ
ภาพจำ�ลองมชัฌมิประเทศตอนกลางของชมพทูวปีเปน็องคป์ระกอบแรก

มหานครใหญ่ชนบทนครและปัจจันตชนบท

องคป์ระกอบสำ�คญัตอ่มาทีไ่มอ่าจขาดไดข้องภาพจำ�ลองมชัฌมิ
ประเทศที่สมบูรณ์คือ “มหานครใหญ่” และ “ชนบทนคร” มีความเป็น
ไปได้ว่าภาพเมือง 2 แห่งบนผนังสกัดหน้าด้านขวาของพระประธาน
เหนือประตูทางเข้าด้านทิศใต้ (ภาพที่ 5) คงเป็นตัวแทนของมหานคร
ใหญ่และชนบทนคร อย่างไรก็ตาม ด้วยความที่ภาพเมืองดังกล่าวไม่มี
บริบทประกอบที่พอจะระบุได้ว่าเป็นเมืองใด หรือกำ�ลังถึงเรื่องราวหรือ
เหตุการณ์ตอนใดที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ ชาดกตลอดจนเหตุการณ์
อื่นใดอย่างเฉพาะเจาะจง นักวิชาการจึงไม่ค่อยให้ความสนใจมากนัก
และมกัมองวา่เปน็การวาดภาพเพือ่อดุชอ่งวางของพืน้ทีผ่นงัอกีเชน่เคย 
เมือง 2 แห่งตั้งอยู่ตรงข้ามกันคั่นด้วยลำ�น้ำ�ที่มีเรือรูปสัตว์พร้อมฝีพาย
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ภาพที ่5 : ภาพเมอืง 2 

แห่งบนผนังสกัดหน้า คงเป็น

ตัวแทนของมหานครใหญ่และ

ชนบทนครภายในมัชฌิมประเทศ

ตอนกลางของชมพูทวีป

ภาพที ่6 : ภาพเมอืงสนุาปรนัตชนบท

ที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทบนยอดเขา

สัจจพันธคีรีบนผนังสกัดหลัง ตัวแทนของ

ปัจจันตชนบทนอกเขตมัชฌิมประเทศ

ลอยลำ�อยู่ชวนให้นึกถึงโครงข่ายสายน้ำ�ที่กั้นระหว่างเมืองในสมุดภาพ
ไตรภูมิ ภายในกำ�แพงเมืองซึ่งช่างวาดให้ทั้ง 2 เมืองใช้กำ�แพงเดียวกัน
เปน็ทีต่ัง้ของปราสาทราชมณเฑยีรทีป่ระทบัของพระราชาซึง่กำ�ลงัเสดจ็
ออกขนุนาง นอกกำ�แพงเมอืงเปน็ภาพวถิชีวีตินอกกำ�แพงของชาวเมอืง
และการสัญจรทางน้ำ�

การเขียนภาพ “เมือง” ในลักษณะนี้ยังพบได้บนด้านตรงข้าม
ของผนงัสกดัหลงัเหนอืประตดูา้นทศิเหนอื คอื เมอืงกสุนิารา อนัประกอบ
ดว้ยปราสาทราชวงัทีพ่ระราชาเสดจ็ออกขนุนางแวดลอ้มรอบดว้ยกำ�แพง
เมืองเนื่องจากเป็นภาพชุดเดียวกับภาพเหตุการณ์ตอนถวายพระเพลิง
พระพุทธสรีระ แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ และมหรสพสมโภช อันเป็น
เหตุการณ์ต่อเนื่องจากตอนมหาปรินิพพานและเกิดขึ้นที่เมืองกุสินารา
อาจแสดงใหเ้หน็วา่ชา่งเลอืกใหค้วามสำ�คญักบัสถานทีม่ากกวา่เหตกุารณ์
ในพทุธประวตั ิเพราะไมเ่ลอืกวาดภาพพทุธปรนิพิพานโดยตรง นอกจาก
นี้ เมืองกุสินารายังเป็นหนึ่งในมหานครใหญ่จากทั้งหมด 21 เมือง
ดงักลา่วไวใ้นวรรณกรรมโลกศาสตร ์อาท ิอรณุวดสีตูร (โลกปุปตัต ิอรณุ
วดีสูตรฯ 2533, 86) เช่นเดียวกับภาพ “เมืองสุนาปรันตชนบท” ที่
ประดษิฐานรอยพระพทุธบาทบนยอดเขาสจัจพนัธครีแีละรอยพระพทุธบาท
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รมิฝัง่แมน่้ำ�นรรมทา (เชษฐ์ 2548, 113-117) บนผนงัสกดัหลงัเหนอืบาน
ประตดูา้นทศิเหนอืกว็าดภาพเมอืงทีม่พีระราชาเสดจ็ออกขนุนางภายใน
ปราสาท (ภาพที่ 6) จึงเป็นไปได้ที่ภาพเมืองบนผนังสกัดหน้าเหนือ
ประตทูางเขา้ดา้นทศิใตจ้ะเปน็ตวัแทนของมหานครใหญแ่ละชนบทนคร
ทีร่ายลอ้มอยูร่อบนอกของมหาโพธมิณฑลและมชัฌมิประเทศ มใิชภ่าพ
เมืองที่ใช้เติมเต็มหรือเสริมช่องว่างของงานจิตรกรรมในลักษณะเดียว
กบัภาพเทพนมในชอ่งที ่5 ของผนงัแปดา้นทศิเหนอื เพราะถา้พจิารณา
จากโครงสร้างและการออกแบบของภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยรวมแล้ว
ยอ่มจะเหน็วา่การจดัระบบของงานจติรกรรมภายในอโุบสถเปน็ไปอยา่ง
รอบคอบมีความหมาย

เมืองสุนาปรันตชนบทที่ประดิษฐานพระพุทธบาท 2 รอยยัง
อาจเปน็ตวัแทนทีต่ัง้ของ “ปจัจนัตชนบท” สดุเขตแดนของมชัฌมิประเทศ
โดยพิจารณาจากสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 (สมุด
ภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี 2542, 1: 84 : ภาพที่ 
78) แสดงภาพรอยพระพทุธบาทบนยอดเขาแวดลอ้มดว้ยพวกนาค และ
สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี หมายเลข 10/ก พ.ศ. 2319 (สมุดภาพ
ไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ฉบับกรุงธนบุรี 2542, 2 : 219-220: ภาพที่ 
127-128) เป็นภาพรอยพุทธบาทบนเนินทรายกับเหล่านาค พร้อม
บรรยายว่าพญานาคได้อาราธนาให้พระพุทธองค์ทรงเหยียบรอย
พระพุทธบาทไว้ในสุนาปรันตชนบท ซึ่งในสมุดภาพไตรภูมิวาดให้อยู่
ระหว่างเมืองพุกามและสะเคิ่ง (อาจจะได้แก่เมืองสะเทิม) ในพม่า เป็น
หลักฐานที่ยืนยันว่าแม้จะเป็นเมืองที่อยู่ในชมพูทวีป แต่ก็อยู่นอกเขต
มัชฌิมประเทศ คือ ปัจจันตชนบท

ด้วยเหตุดังกล่าวมหานครใหญ่และชนบทนครที่เป็นส่วนหนึ่ง
ของเขตวงรอบนอกในระบบมหาโพธมิณฑลและเปน็องคป์ระกอบสำ�คญั
ของความเป็นมัชฌิมประเทศที่ปรากฏในงานวรรณกรรมโลกศาสตร์จึง
อาจได้แก่ภาพเมืองกุสินาราบนผนังสกัดหน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของชุด
เหตกุารณต์อ่เนือ่งตอนมหาปรนิพิพานจงึเปน็ตวัแทนของมหานครใหญ่
ทัง้ 21 เมอืง และภาพเมอืง 2 แหง่ทีอ่ยูบ่นผนงัสกดัหนา้ในทีน่ีน้า่จะเปน็
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ได้ทั้งตัวแทนของมหานครใหญ่และชนบทนครไกลออกไป ที่ผนังสกัด
หลังด้านตรงกันข้ามก็คือ เมืองสุนาปรันตชนบทอันเป็นตัวแทนของ
ปัจจันตชนบทสุดเขตแดนของมัชฌิมประเทศ

อัฏฐมหาสถาน 

ภาพอัฏฐมหาสถานบนผนังแปด้านทิศใต้ก็หายไปจากผนัง 2 
มหาสถานดว้ยกนั คอื ตอนเสดจ็ลงจากสวรรคช์ัน้ดาวดงึสแ์ละตอนมหา
ปรินิพพาน ทั้งนี้ เนื่องจากช่างได้ยืดเรื่องตอนมหาปาฏิหาริย์อันเป็น
อฏัฐมหาสถานลำ�ดบัที่ 6 ไวถ้งึ 2 ตอนตอ่เนือ่งไปจนถงึชอ่งที่ 7 ซึง่เปน็
ภาพพระพุทธองค์ทรงเหาะลอยมาเหนือมณฑปเสาเดี่ยวของเดียรถีย์
หลังจากที่ทรงแสดงมหาปาฏิหาริย์ ส่วนอัฏฐมหาสถานอีกตอนที่เหลือ
ช่างได้นำ�ไปรวมอยู่กับภาพจักรวาลเพราะเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน 
กลา่วคอื เมือ่ทรงแสดงมหาปาฏหิารยิแ์ลว้จงึเสดจ็ขึน้ไปโปรดพทุธมารดา
บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ดังปรากฏภาพพระพุทธองค์ทรงยืนอยู่ด้านข้าง
สตัตบรภิณัฑแ์ละตอ่มาไดท้รงแสดงพระธรรมเทศนาบนสวรรคช์ัน้ดาวดงึส์
แล้วจึงเสด็จลง ซึ่งภาพตอนนี้ลบเลือนไปแลเห็นเพียงบันไดที่เทวดา
เนรมิตเป็นทางเสด็จลงนับเป็นอัฏฐมหาสถานลำ�ดับที่ 7 ส่วนอัฏฐมหา
สถานลำ�ดับที่ 8 ที่ควรเป็นตอนมหาปรินิพพานช่างได้แทนที่ด้วยภาพ
การถวายพระเพลงิพทุธสรรีะแบง่พระบรมสารรีกิธาต ุและมหรสพสมโภช
ซึ่งเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องจากมหาปรินิพพานที่เมืองกุสินารา อัฏฐมหา
สถานทีห่ายไปจากผนงัแปจงึแสดงชดุเหตกุารณท์ีต่อ่เนือ่งกบัตอนเสดจ็
ดาวดึงส์และจบลงด้วยตอนถวายพระเพลิง อันเป็นเหตุการณ์หลังจาก
ตอนมหาปรนิพิพานผนวกกบัภาพจกัรวาลทีเ่ปน็สว่นหนึง่ของขนบการ
เขยีนงานจติรกรรมฝาผนงับนผนงัดา้นสกดัไดอ้ยา่งแนบเนยีนมเีอกภาพ
โดยไม่ทำ�ให้เสียเนื้อหาหลัก

อย่างไรก็ดี ผู้เขียนยังไม่พบวรรณกรรมโลกศาสตร์ฉบับหรือ
สำ�นวนใดที่กล่าวถึงความสำ�คัญของอัฏฐมหาสถานในฐานะวงล้อมอีก
ชั้นของระบบมหาโพธิมณฑล นอกจากไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา สำ�นวน
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ที ่2 ซึง่พระยาธรรมปรชีา (แกว้) และคณะทำ�งานของทา่นแตง่เพิม่เตมิ
และปรบัปรงุใหมจ่ากสำ�นวนแรกเมือ่พทุธศกัราช 2345 ในรชักาลพระบาท
สมเดจ็พระพทุธยอดฟา้จฬุาโลก ขณะทีไ่ตรภมูโิลกวนิจิฉยกถา สำ�นวน
ที่ 1 แต่งโดยพระยาเมธาธิบดีและคณะอาลักษณ์ราชบัณฑิตก่อนหน้า
ไมน่านนกัในพทุธศกัราช 2326 ไมไ่ดก้ลา่วถงึอฏัฐมหาสถานเลย (เมธา
ธิบดีและคณะ 2555, 181-182) อัฏฐมหาสถานในงานวรรณกรรมโลก
ศาสตร์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของระบบมหาโพธิมณฑลในมัชฌิมประเทศจึง
เกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในสมัยรัตนโกสินทร์เมื่อมีการชำ�ระไตรภูมิโลกวินิจ
ฉยกถา สำ�นวนที่ 2 แต่ก็ปรากฏร่วมกันมาแล้วในงานจิตรกรรมของ
อุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามที่เขียนขึ้นก่อนหน้านั้นเกือบศตวรรษ 

แนวคิดเรื่องอัฏฐมหาสถานเป็นคตินิยมเก่าแก่ที่เกิดขึ้นใน
อินเดีย อาจจะตั้งแต่รัชสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชผ่านการจาริกแสวง
บญุของพทุธศาสนกิชนในนามของสถานทีส่ำ�คญั 8 แหง่หรอื “อษัฏมหา
เจดีย์” อันเกี่ยวเนื่องกับพุทธประวัติ 8 ตอนสำ�คัญเรียกว่า “อัษฏมหา
ปาฏิหาริย์”เป็นการรวมสถานที่สำ�คัญ 4 แห่งที่ทรงแสดงไว้ในมหา
ปรินิพพานสูตร อันได้แก่ สังเวชนียสถาน 4 ตำ�บล คือ สถานที่ประสูติ 
ตรัสรู้ แสดงปฐมเทศนา และปรินิพพาน รวมกับสถานที่สำ�คัญเนื่องใน
พุทธประวัติอีก 4 แห่ง คือ ตอนทรมานช้างนาฬาคีรี (ช้างธนบาลหัตถี) 
ตอนทรงรับน้ำ�ผึ้งจากพญาวานร (ตอนปาลิไลยก์ของไทย) ตอนมหา
ปาฏหิารยิ ์และตอนเสดจ็ลงจากดาวดงึส์ (Huntington, John C. 1990, 
pl. 58a-58c) ภาพแสดงอัษฏมหาปาฏิหาริย์เริ่มปรากฏชัดเจนในงาน
พทุธศลิปต์ัง้แตส่มยัราชวงศค์ปุตะของอนิเดยีบรเิวณแควน้มคธ ดงัภาพ
จำ�หลกัทีพ่บในสารนาถ เมอืงพาราณส ีอายปุระมาณกลางพทุธศตวรรษ
ที่ 9-กลาง 10 จนกระทั่งแพร่หลายในศิลปะสมัยราชวงศ์ปาละ-เสนะ
บริเวณแคว้นพิหารของอินเดียดังตัวอย่างจาก “พระพุทธรูปแปดปาง” 
ที่ชคทีศปุระใกล้กับนาลัณฑาในแคว้นพิหาร พระพุทธรูปแปดปางที่มี
ขนาดใหญ่และมีรายละเอียดมากที่สุดของศิลปะสมัยราชวงศ์ปาละจาก
ชว่งประมาณกลางพทุธศตวรรษที่ 13-กลาง 14 (ดรูายละเอยีดใน เชษฐ ์
2553, 61-70) และตัวอย่างจากจิตรกรรมภาพอัษฏมหาปาฏิหาริย์บน
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คัมภีร์อัษฏสาหสริกา ปราชญาปารมิตา พบในบริเวณแคว้นพิหารของ
อินเดีย อายุเวลาประมาณพุทธศตวรรษที่ 17 (Huntington, Susan L. 
and Huntington, John C. 1990, 58a-58c) ก่อนจะแพร่หลายมายัง
เนปาล ทเิบต พมา่และไทย ดงัปรากฏพระพทุธรปูแปดปางสลกัจากหนิ
ไดโลไมตห์รอืหิน “อันดอ่ค”ุ ในภาษาพม่าและจติรกรรมภาพอัษฏมหา
ปาฏิหาริย์เบื้องหลังพระประธานในวิหารโลกเที้ยกพันที่พุกาม และ
ตวัอยา่งจากพระพทุธรปูแปดปางองคน์อ้ยแตม่รีายละเอยีดครบถว้นจาก
กรุปรางค์ประธานวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่คงนำ�เข้า
มาจากอนิเดยีในสมยัราชวงศป์าละ-เสนะจากพทุธศตวรรษที ่15-กลาง 
16 (พิริยะ 2555, 244 : ภาพที่ 2.189) เป็นต้น

ต่อมาในศิลปะพุกามของพม่าจึงได้ปรากฏ “พระพุทธรูปสิบสี่
ปาง” สลักจากหินอันด่อคุ (ภาพที่ 7) โดยมีพื้นฐานมาจากพระพุทธรูป
แปดปางในศิลปะอินเดียแบบปาละ-เสนะแต่ได้เพิ่มพระพุทธรูปอีก 6 
ปางอันสื่อถึงพุทธประวัติตอนเสวยวิมุตติสุขในสัตตมหาสถานรวมกับ
พระพุทธรูปปางมารวิชัยที่ประทับบนมหาโพธิบัลลังก์ตรงกึ่งกลางเป็น 
14 ปาง ถือเป็นลักษณะเฉพาะของศิลปะพุกามที่ไม่มีในศิลปะอินเดีย 
(เชษฐ์ 2555, 207) กรณีนี้อาจแสดงให้เห็นว่าชาวพุกามคงให้ความ
สำ�คญักบัสตัตมหาสถานในฐานะทีเ่ปน็สถานทีแ่สวงบญุสำ�คญัควบคูก่บั
อัฏฐมหาสถาน (Bautze-Picron 1999, 47 อ้างจาก เชษฐ์ 2555, 216) 
ดงัปรากฏหลกัฐานวา่พระเจา้จนัซติตากษตัรยิพ์กุามทรงปฏสิงัขรณม์หา
โพธมิหาวหิารในชว่งประมาณกลางพทุธศตวรรษที ่17 และจารกึบนฉตัร
ทองแดงพบทีพ่ทุธคยา กลา่วถงึการบรูณปฏสิงัขรณม์หาโพธมิหาวหิาร
ในช่วงพุทธศักราช 1836-1837 (Guy 364-365) อนึ่ง ควรสังเกตว่า 
พระพุทธรูปสิบสี่ปางของพุกามได้จัดให้พระพุทธรูปแสดงปางมารวิชัย
เหนือมหาโพธิบัลลังก์ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์อยู่กึ่งกลางและใช้พระพุทธ
รปูปางเดยีวกนันีร้ว่มกนัทัง้สตัตมหาสถานและอษัฏมหาปาฏหิารยิ์ (อฏัฐ
มหาสถาน) ลักษณะคล้ายกับวัดเกาะแก้วสุทธารามที่ใช้พระพุทธรูป
ประธานปางสมาธิและภาพมารผจญเป็นส่วนหนึ่งของภาพแสดงสัตต 
มหาสถานเพื่อแสดงความสำ�คัญของมหาโพธิบัลลังก์
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การปรากฏร่วมกันระหว่างสัตตมหาสถานกับอัฏฐมหาสถาน
ดงัเชน่พระพทุธรปูสบิสีป่างของพกุาม จติรกรรมฝาผนงัอโุบสถวดัเกาะ
แก้วสุทธาราม หรือแม้แต่ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา สำ�นวนที่ 2 จึงไม่ใช่
เรือ่งแปลก เพราะเปน็เรือ่งทีไ่ดร้บัการปพูืน้ฐานจากแนวคดิในการแสวง
บุญของพุทธศาสนิกชนทั้งในอินเดียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มาช้า
นานแล้ว ส่วนภาพอัฏฐมหาสถานซึ่งไม่พบเป็นส่วนหนึ่งของมัชฌิม
ประเทศทั้งในวรรณกรรมโลกศาสตร์และในสมุดภาพไตรภูมินั้น อาจ
เปน็เพราะการกลา่วถงึหรอืแสดงภาพสตัตมหาสถาน มหานครใหญ ่และ
ชนบทนคร (หรือรวมปัจจันตชนบทเข้าไปด้วย) ก็เพียงพอที่จะทำ�ให้
เกดิองคป์ระกอบทีส่มบรูณข์องมชัฌมิประเทศอยูแ่ลว้โดยไมจ่ำ�เปน็ตอ้ง
มอีฏัฐมหาสถานเขา้มาแทรก ทัง้เมอืงทีต่ัง้ของอฏัฐมหาสถานหลายเมอืง
ก็เป็นส่วนหนึ่งของมหานครใหญ่อยู่แล้ว การเพิ่มอัฏฐมหาสถานเข้ามา
อีกย่อมทำ�ให้เกิดความซ้ำ�ซ้อนกันของสถานที่ ดังนั้น ภาพอัฏฐมหา
สถานในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามจึงอาจมีขึ้นเพื่อเสริมเหตุการณ์
สำ�คญัในพทุธประวตัใินฐานะชว่งเวลาขนาดยาวทีเ่กดิขึน้ตลอดพระชนม
ชพี (ภาณพุงษแ์ละชยัยศ 2549, 85) และเปน็เหตกุารณส์ำ�คญัทีเ่กดิขึน้
ในมัชฌิมประเทศต่างจากพุทธกิจในสัตตมหาสถานที่กินเวลาเพียง 7 
สัปดาห์ก็เป็นได้

พระพุทธปฏิมาประธาน : มหาโพธิบัลลังก์
ณ ศูนย์กลางแห่งมัชฌิมประเทศ

การทีผู่อ้อกแบบหรอืชา่งเลอืกไมเ่ขยีนภาพสตัตมหาสถานบาง
ตอน หากจงใจเว้นไว้ช่องหนึ่งเป็นภาพเทพนมและแทนภาพสัตตมหา 
สถานทีห่ายไปคอื มหาโพธบิลัลงัก ์ดว้ยภาพมารผจญบนผนงัดา้นสกดั
เบื้องหลังพระประธาน การยืดเรื่องในอัฏฐมหาสถาน คือ ตอนมหา
ปาฏิหาริย์ออกเป็น 2 ตอนต่อเนื่องกัน อันได้แก่ มหาปาฏิหาริย์บนต้น
มะม่วงและทรมานเดียรถีย์ รวมทั้งเลือกนำ�ภาพจากอัฏฐมหาสถานที่
หายไปจากผนังแปด้านทิศใต้ คือ ภาพการเสด็จลงจากดาวดึงส์และ
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ภาพที่ 7 : พระพุทธรูปสิบสี่ปางของพุกามสลักจากหินอันด่อคุ แสดง

การปรากฏรว่มกนัของพระพทุธรปูในสตัตมหาสถาน (รอบใน) และอฏัฐมหาสถาน 

(รอบนอก) (ปรับปรุงจาก : เชษฐ์ 2555) 

ถวายพระเพลงิพทุธสรรีะอนัเปน็ตอนตอ่เนือ่งของมหาปรนิพิพานไปไว้
บนผนงัสกดัหนา้ อาจมเีหตผุลเพือ่ตอ้งการสรา้ง “สภาวะปดิลอ้ม” อยา่ง
เดียวกับระบบมณฑลหรือการวางผังสถาปัตยกรรมที่อิงกับคติจักรวาล
ใหเ้กดิขึน้ในปรมิณฑลของอโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธาราม (ภาณพุงษแ์ละ
ชยัยศ 2549, 90) เพือ่กอ่สภาวะความเปน็ศนูยก์ลางกบัพระพทุธปฏมิา
ประธานซึง่เปน็ตวัแทนของพระพทุธองคข์ณะประทบัเหนอืมหาโพธบิลัลงัก์
ในเหตุการณ์ที่สำ�คัญในท้องเรื่องพุทธประวัติ 3 เหตุการณ์สำ�คัญที่เกิด
ขึ้นบนสถานที่เดียวกัน คือ มหาโพธิบัลลังก์ อันได้แก่ มารผจญ ตรัสรู้
และการเสวยวมิตุตสิขุในสปัดาหแ์รก (ด ูแผนภาพที ่1) ซึง่ในกรณนีีช้า่ง
ได้เลือกนำ�เสนอพระพุทธองค์ทรงแสดงปางสมาธิในภาพมารผจญเพื่อ
สื่อความหมายให้ครอบคลุมเหตุการณ์ทั้งหมด รวมไปถึงการเลือกพระ
ประธานเป็นปางสมาธิก็สอดรับกันเป็นอย่างดีเพราะพระพุทธรูปปางนี้
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เปน็สือ่สะทอ้นถงึพทุธประวตัทิัง้ตอนทีพ่ระพทุธองคผ์จญมาร ตรสัรู ้และ
กำ�ลังเสวยวิมุติสุขบนมหาโพธิบัลลังก์ได้ครอบคลุมกว่าปางมารวิชัยที่
อาจสื่อความหมายได้เพียงเหตุการณ์เดียวเท่านั้น

ตวัอยา่งของจติรกรรมภาพมารผจญทีพ่ระพทุธองคท์รงแสดง
ปางสมาธิโดยควบรวมเอาชุดเหตุการณ์อื่นๆ มาผนวกไว้ในสถานที่
เดียวกัน คือ มหาโพธิบัลลังก์ เห็นได้ชัดเจนจากจิตรกรรมภาพสัตต 
มหาสถานบนผนงัสกดัหลงัเบือ้งหลงัพระประธานปางมารวชิยัของวหิาร
พระพุทธบาทวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี วาดขึ้นในสมัย
รัตนโกสินทร์ ภาพพระพุทธองค์ประทับสมาธิราบ ปางสมาธิเหนือ
มหาโพธบิลัลงักป์รากฏเปน็ชดุเหตกุารณข์องพทุธประวตัติอนมารผจญ-
ตรัสรู้ และยังควบรวมเอาการเสวยวิมุตติสุขในมหาสถานสัปดาห์แรก 
คือ มหาโพธิบัลลังก์และสัปดาห์ที่ 5 อชปาลนิโครธที่แสดงภาพธิดา
พญามารมาไว้ใกล้กัน (เชษฐ์ 2555, 252-257: รูปที่ 115-116) สื่อความ
หมายเช่นเดียวกับภาพมารผจญของวัดเกาะแก้วสุทธาราม คือ การให้
ความสำ�คัญของมหาโพธิบัลลังก์และช่วยส่งเสริมให้ตำ�แหน่งของ
พระประธานเปรียบได้กับที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์แทนที่เขาพระสุเมรุ
ซึ่งครั้งหนึ่งเคยช่วยส่งเสริมตำ�แหน่งที่ประดิษฐานพระประธานให้เป็น
ประหนึ่งศูนย์กลางจักรวาลก็กลับกลายเป็นบริบทรอง คือฉากหน้าตรง
ข้ามกับพระประธานไปโดยปริยาย

การออกแบบและทำ�งานร่วมกันระหว่างงานจิตรกรรมและ
พทุธปฏมิากรรมจงึทำ�ใหพ้ระประธานของอโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธาราม
เป็นรปูธรรม 3 มิติของมหาโพธิบัลลังก์ ศูนย์กลางของมัชฌิมประเทศที่
ใจกลางของชมพูทวีป โดยมีจิตรกรรมฝาผนัง คือ ภาพมารผจญเบื้อง
หลังพระปฤษฎางค์ช่วยส่งเสริมความสำ�คัญดังกล่าวและต่อเนื่องเป็น
ส่วนหนึ่งของภาพสัตตมหาสถานและภาพอัฏฐมหาสถานที่ผนังแปซึ่ง
ยังต่อเนื่องไปยังพุทธประวัติที่ขยายออกไปไว้บนผนังสกัดหน้าร่วมกับ
ภาพจักรวาล มหานครใหญ่ ชนบทนคร และปัจจันตชนบท เป็นระบบ
มหาโพธิมณฑลอันศักดิ์สิทธิ์ที่รายล้อมมหาโพธิบัลลังก์ที่ตั้งของพระ
ปฏิมาประธานได้อย่างแยบยล
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มหาโพธิบัลลังก์ : “สะดือแผ่นดิน”
ในงานวรรณกรรมพุทธศาสนา

นอกจากคมัภรี ์อรณุวดสีตูร สำ�นวนภาคกลางทีก่ลา่วถงึความ
สำ�คัญของมหาโพธิบัลลังก์ในฐานะศูนย์กลางของชมพูทวีปแล้ว ยังมี
คัมภีร์ อรุณวดีสูตร สำ�นวนล้านนาที่นักวิชาการส่วนใหญ่อาจจะยังไม่
คุน้เคย สำ�นวนนี้ มาลา คำ�จนัทร ์(นามปากกาของเจรญิ มาลาโรจน์ กวี
ซีไรต์พุทธศักราช 2534) เป็นผู้ชำ�ระและเรียบเรียงจาก อรุณวดีสูตร 
สำ�นวนลา้นนา 3 ฉบบัทีจ่ารขึน้ในสมยัตน้รตันโกสนิทร ์(มาลา คำ�จนัทร ์
2548, คำ�ชีแ้จง) กลา่วถงึความสำ�คญัของ “แทน่แกว้” ในภาษาลา้นนา
ทีม่าจากคำ�วา่ รตันบลัลงัก ์อนัหมายถงึ มหาโพธบิลัลงักแ์ละ “มหาฐาน” 
หรือสัตตมหาสถานทั้ง 6 อันล้อมแท่นแก้วว่าตั้งอยู่ใจกลาง “สายดือ
ชมพูทวีป” (สะดือชมพูทวีป) เป็นแผ่นดินผืนแรกและผืนสุดท้ายเมื่อ
แรกตั้งและสิ้นกัปป์ซึ่งพระพุทธเจ้าทุกพระองค์จะมาตรัสรู้บนแท่นแก้ว 
มีความประเสริฐและดำ�รงมั่นคงกว่าสถานที่ทุกแห่ง (มาลา คำ�จันทร์ 
2548, 85-86, 169-170) 

อยา่งไรกต็าม แนวคดิเรือ่ง “สายดอืชมพทูวปี” หรอืสะดอืแผน่
ดนิกลบัไมพ่บใน อรณุวดสีตูร สำ�นวนภาคกลางและงานวรรณกรรมโลก
ศาสตร์สำ�นวนภาคกลาง แต่กลับพบในพระสูตรนอกนิบาตอย่างนันโท
ปนนัทสตูรคำ�หลวง พระราชนพินธใ์นสมเดจ็เจา้ฟา้ธรรมธเิบศร์ (เจา้ฟา้
กุ้ง) ขณะทรงพระผนวชเมื่อพุทธศักราช 2279 ตรงกับรัชกาลสมเด็จ
พระเจ้าบรมโกศ หรือเพียง 2 ปีหลังจากการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
อโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธาราม ดงัขอ้ความตอนตน้กลา่วถงึพระพทุธองค์
ทรงมชียัชนะตอ่พญามาราธริาชวา่ “แลสมเดจ็พระศรสีรรพชัญ ์ผูก้ำ�จดั
ริปูหมู่บาป ปราบหมู่มารให้พ่ายแพ้...ในช่วงวิชยบํรมพฤกษโพโพธิ์อัน
ไพโรจรุจี ในนาภีพสธุา” (สำ�นกัวรรณกรรมและประวัตศิาสตร์ 2545, 3 
: 118) คำ�ว่า “นาภีพสุธา” ในที่นี้คงตีความหมายเป็นอย่างอื่นไปไม่ได้
นอกจาก “สะดือแผ่นดิน”

คติเรื่อง “สายดือชมพูทวีป” หรือสะดือแผ่นดินอันเป็นมหา
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โพธมิณฑลทีต่ัง้ของมหาโพธบิลัลงักแ์ละสตัตมหาสถานไดร้บัการกลา่ว
ถึงมานานแล้วอย่างน้อยก็ใน อรรถกถากาลิงคโพธิชาดก หรือ “กาลิงค 
ชาดก” นิบาตชาดกเรื่องที่ 479 ของพุทธศาสนานิกายเถรวาท (นิบาต
ชาดก เล่ม 5 2539, 309-319) กล่าวถึงเมื่อครั้งพระพุทธองค์เสวยพระ
ชาติเป็นปุโรหิตนามว่าภารทวาชะและพระอานนท์ประสูติเป็นพระเจ้า
จกัรพรรดทิรงพระนามวา่ พระเจา้กาลงิคราชขณะทรงชา้งพระทีน่ัง่เหาะ
ลอยมาถึงบริเวณมหาโพธิมณฑล แต่ช้างนั้น “ไม่อาจจะไปโดยโอกาศ 
อันเป็นส่วนเบื้องบนแห่งมณฑลต้นมหาโพธิอันเกิดแต่สะดือแห่ง 
แผ่นดินอันเป็นมณฑลแห่งความชนะของพระพุทธเจ้าทั้งหลายทั้งปวง
ได้” ทั้งที่เป็นอากาศธาตุไม่มีสิ่งใดกีดขวาง ภารทวาชราชปุโรหิตเห็น
ผิดสังเกตจึงลองสำ�รวจบริเวณนั้นก็ประจักษ์แก่ตาว่า “ภูมิภาคอันนั้น
เปน็มณฑลสะดอืแหง่แผน่ดนิ มบีลัลงักเ์ปน็ทีช่นะกเิลสแหง่พระพทุธเจา้
ทั้งหลายทั้งปวง...เป็นที่กำ�จัดกิเลสของพระพุทธเจ้าทั้งหลายทั้งปวง  
แมถ้งึชนทัง้หลายมทีา้วสกักเทวราชเปน็ตน้กไ็มส่ามารถทีจ่ะไปโดยสว่น
เบื้องบนแห่งที่อันนี้ได้...” ดังนั้น แม้พระเจ้ากาลิงคราชจะทรงทดลอง
ไสช้างพระที่นั่งล่วงล้ำ�เข้าไป ช้างเหล่านั้นก็พากันล้มลงกลางอากาศ
ขาดใจตายทั้งสิ้น ภารทวาชะจึงกราบทูลให้พระเจ้ากาลิงคราชเสด็จลง
มาจากนภากาศเพือ่ถวายนมสัการตน้พระศรมีหาโพธิแ์ละกระทำ�สมโภช 
(นิบาตชาดก เล่ม 5 2539, 314-319) 

คติเรื่องสะดือแผ่นดินยังปรากฏในคัมภีร์ของพุทธศาสนาที่ใช้
ภาษาสนัสกฤต อาท ิมหากาพยพ์ทุธจรติ ผลงานการประพนัธข์องทา่น
อัศวโฆษ พระภิกษุในนิกายสรรวาสติวาทเมื่อราวครึ่งหลังของพุทธ
ศตวรรษที่ 7 ในสรรคที่ 13 ชื่อมารวิชัยได้กล่าวถึงความสำ�คัญของมหา
โพธิบัลลังก์ในฐานะ “สะดือแห่งแผ่นดิน” ผ่านพุทธดำ�รัสของพระพุทธ
องคท์ีท่รงมตีอ่พญามารผูท้วงมหาโพธบิลัลงักแ์ละขบัไลพ่ระองคใ์หท้รง
ลกุออกไปในคาถาที่ 68 วา่ “เพราะวา่นีค้อืสะดอืแหง่แผน่ดนิอนัประกอบ
ดว้ยอำ�นาจสงูสดุทัง้หมด เพราะวา่ทีอ่ืน่นอกจากทีน่ีซ้ึง่จะสามารถรองรบั
กำ�ลังแห่งสมาธิของมุนีพระองค์นั้นย่อมไม่มีในโลก” (อัศวโฆษะ 2547, 
255) มหากาพยพ์ทุธจรติ เปน็มหากาพยท์ีแ่พรห่ลายมากทีส่ดุเรือ่งหนึง่
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นบัตัง้แตต่น้กำ�เนดิในอนิเดยีจนกระทัง่ถงึหมูเ่กาะในอนิโดนเีซยี คอื ชวา 
สุมาตรา และหมู่เกาะใกล้เคียง เป็นต้น ดังคำ�ให้การของพระภิกษุอี้จิง
ผู้แสวงบุญไปยังอนุทวีปอินเดียเมื่อประมาณพุทธศักราช 1214-1238 
คัมภีร์พุทธประวัติของฝ่ายนิกายเถรวาทในยุคหลังก็อาจได้รับอิทธิพล
จากมหากาพยน์ีด้ว้ย ดงัเชน่ คมัภรี ์ชนิจรติ กม็ลีลีาการประพนัธค์ลา้ยคลงึ
กนั (อศัวโฆษ 2547, (10)-(11)) จงึเปน็ไปไดท้ีม่หากาพยน์ีจ้ะสง่อทิธพิล
ตอ่งานวรรณกรรมทางพทุธศาสนาภาคภาษาบาลขีองนกิายเถรวาทรวม
ทั้งแนวคิดเรื่อง “สะดือแผ่นดิน” อันเป็นที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์ 

ดว้ยเหตนุี ้ความสำ�คญัของมหาโพธบิลัลงักแ์ละภมูปิระเทศอนั
เปน็ทีต่ัง้ของมหาโพธบิลัลงักห์รอื “สะดอืแผน่ดนิ” จงึปรากฏทัง้ในงาน
วรรณกรรมของพุทธศาสนาฝ่ายที่ใช้ภาษาบาลี คือ นิกายเถรวาท และ
ฝา่ยทีใ่ชภ้าษาสนัสกฤต คอื นกิายสรรวาสตวิาท ดว้ยกนัทัง้ 2 ฝา่ย เปน็
รากฐานให้กับแนวคิดอย่างเดียวกันทั้งโลกพุทธศาสนาทั้งในอินเดีย 
ลังกา และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเป็นคติที่มีมาช้านานแล้ว

มหาโพธิบัลลังก์กับคติจักรวาลที่เปลี่ยนไป
ในสมัยอยุธยาตอนปลาย

ผลกระทบของคตจิกัรวาลทีเ่ปลีย่นไปยงัมตีอ่งานสถาปตัยกรรม
ในสมัยอยุธยาตอนปลายด้วย นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลปะและ
สถาปตัยกรรมตา่งกใ็หข้อ้สงัเกตถงึการเปลีย่นแปลงของสถาปตัยกรรม
ในยคุนีท้ีใ่หค้วามสำ�คญักบัอโุบสถมากเปน็พเิศษจนกลายเปน็สิง่กอ่สรา้ง
ประธานของวัดในเขตพุทธาวาส วิหารหลวงถูกลดความสำ�คัญดังเห็น
ได้จากขนาดที่เล็กลงกว่าเดิม (สันติ 2542, 50) ต่างจากเดิมที่เคยให้
ปรางค์หรอืเจดียห์ลักประธานของวัดอนัเปรียบไดก้บัพระเจดยีจ์ุฬามณี
อันตั้งอยู่ ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์บนยอดเขาพระสุเมรุศูนย์กลางแห่ง
จกัรวาล รวมทัง้ใหค้วามสำ�คญักบัวหิารหลวงซึง่ตัง้อยูท่างดา้นทศิตะวนั
ออกและเชื่อมต่อกับระเบียงคดเป็นกลุ่มเดียวกัน ขณะที่อุโบสถอยู่ด้าน
หลงัของเขตพทุธาวาสทางหนัหนา้ไปทางทศิตะวนัตกเขา้สูเ่ขตสงัฆาวาส 
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ดังตัวอย่างจากบรรดาพระอารามที่ม ี “พระมหาธาตุทรงปรางค์” เป็น
ประธานของวัด เช่น วัดมหาธาตุ วัดราชบูรณะ วัดพระราม วัดพุทไธ
สวรรย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา หรือวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัด
ลพบุรี เป็นต้น 

ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเริ่มเด่นชัดในราวรัชสมัยสมเด็จ
พระเจ้าปราสาททอง (พุทธศักราช 2173-2199) ณ วัดไชยวัฒนารามที่
ทรงสถาปนาขึ้นเมื่อพุทธศักราช 2192 ดังปรากฏในจารึกแผ่นทองแดง 
(ประทีป 2537, 147-153) แม้ว่าศูนย์กลางของวัดยังคงอยู่ที่ปรางค์
ประธานล้อมรอบด้วยปรางค์บริวารที่แทนมหาทวีปทั้ง 4 ทำ�ให้ปรางค์
ประธานเป็นดุจเจดีย์จุฬามณีบนยอดเขาพระสุเมรุศูนย์กลางจักรวาล 
รวมทั้งระเบียงคดที่ประกอบด้วยเมรุทิศ เมรุมุม ดุจอนุทวีปบริวารของ
มหาทวีปทั้ง 4 ไว้อีกชั้น แต่อุโบสถก็แยกขาดจากระเบียงคดและมาตั้ง
อยู่ด้านหน้าวัดทางด้านทิศตะวันออกแทนที่วิหารหลวง (ภาพที่ 8) ที่
น่าสนใจเป็นพิเศษก็คือ พระพุทธรูปประธานรวมทั้งพระพุทธรูปบริวาร
ภายในอุโบสถทำ�จากโกลนหินทรายพอกปูนล้วนเป็นพระพุทธรูปปาง
สมาธิ (ประทีป 2537, 36-37) เช่นเดียวกับพระประธานปางสมาธิของ
อุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามซึ่งอาจมีนัยถึงการให้ความสำ�คัญกับมหา
โพธิบัลลังก ์ ส่วนวัดวรเชตุเทพบำ�รุงนอกเกาะเมืองซึ่งอาจกำ�หนดอายุ
เวลาประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 22-ต้น 23 ก็วางผังโดยให้ปรางค์
ประธานกบัอโุบสถตัง้อยูใ่นแกนเดยีวกนัขณะทีว่หิารตัง้ขนาบขา้งปรางค์
ประธาน และเนน้ความสำ�คญัของอโุบสถมากกวา่วหิารดว้ยตำ�แหนง่ทีต่ัง้
และขนาดที่ใหญ่กว่า ที่น่าสังเกต คือ พระประธานภายในอุโบสถเป็น
พระพุทธรูปประทับสมาธิราบ ปางมารวิชัย 4 องค์หันพระปฤษฎางค์
เขา้หากนัรอบมณฑปนอ้ย สือ่ถงึพระอดตีพทุธะ 4 พระองค ์ในภทัทกปัป์
และแสดงความหมายโดยนัยให้เห็นว่า อุโบสถแห่งนี้คือมัชฌิมประเทศ
อันวิเศษใจกลางชมพูทวีป “เหตุว่าเป็นที่เกิดแก่นสาร คือ พระพุทธเจ้า 
พระปจัเจกโพธ ิแลอคัรสาวก...ยอ่มบงัเกดิแตใ่นมชัฌมิประเทศแหง่เดยีว
นี้” (เมธาธิบดีและคณะ 2555, 181) 

ควรกล่าวด้วยว่าพระอารามอื่นที่คงสร้างขึ้นในรัชกาลสมเด็จ
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ภาพที่ 8 : ภาพถ่ายทางอากาศของวัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนคร 

ศรีอยุธยา แสดงตำ�แหน่งของวิหารหลวงที่ตั้งอยู่ด้านหน้าทางทิศตะวันออก แยก

จากระเบยีงคดทีล่อ้มรอบปรางคป์ระธาน (ภาพถา่ยฝพีระหตัถส์มเดจ็พระเทพรตัน

ราชสุดา สยามบรมราชกุมารี) 

พระเจ้าปราสาททองจนกระทั่งถึงรัชกาลสมเด็จพระนารายณ ์ เช่น วัด
หน้าพระเมรุ วัดกษัตราธิราช เป็นต้น (พิทยา 2550, 218, 249-256) 
อโุบสถลว้นมขีนาดใหญโ่ต แตป่รางคป์ระธานของวดักลบัเลก็ลงไรร้ะเบยีง
คดลอ้มรอบ ดงักรณปีรางคป์ระธานดา้นหลงัอโุบสถวดักษตัราธริาชหรอื
ซากปรางคด์า้นหลงัวดัหนา้พระเมรทุีพ่งัทลายไปนานแลว้กค็งเปน็ปรางค์
ขนาดกลางไม่ใหญ่โตอะไรมากนัก

ต่อมาการ “ยื้อ” กันระหว่างคติทั้ง 2 อันได้แก่ คติที่ถือว่า
ปรางค์ประธานอันเปรียบได้กับพระเจดีย์จุฬามณีบนยอดเขาพระสุเมรุ
ศูนย์กลางจักรวาลและคติที่ถืออุโบสถเป็นที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์
ศนูยก์ลางของชมพทูวปีจะเริม่แยก “แยก” ใหเ้หน็กนัอยา่งเดน่ชดัตัง้แต่
รชักาลสมเดจ็พระเพทราชา ณ วดับรมพทุธาราม จงัหวดัพระนครศรอียธุยา
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ภาพที่ 9 : อุโบสถของวัดโพธิ์ประทับช้าง จังหวัดพิจิตร แสดงตำ�แหน่ง

ของอุโบสถในฐานสถาปัตยกรรมประธานของวัด ตั้งอยู่บนฐานไพที โดยมีปรางค์

และเจดีย์เพิ่มมุมเป็นบริวาร

ทรงสร้างขึ้นบนพื้นที่ของบ้านหลวงเดิม ณ ตำ�บลป่าตอง (พระราช
พงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา 2542, 2 : 72) อุโบสถกลายเป็น
สถาปัตยกรรมประธานของวัดขณะที่ปรางค์และเจดีย์เพิ่มมุมด้านหน้า
อุโบสถถูกปรับลดขนาดให้เล็กลงจนไม่อาจเป็นประธานของวัดต่อไป 
การวางผังที่ให้อุโบสถเป็นประธานของวัดเริ่มชัดเจนขึ้นเมื่อทรงบูรณ
ปฏสิงัขรณว์ดัพญาแมนใกลค้ลองสระบวัสนองคณุเจา้อาวาสทีเ่คยทำ�นาย
วา่จะทรงไดร้าชสมบตั ิ(พระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขา 2542, 
2 : 78) อุโบสถตั้งตระหง่านบนฐานไพทีสูง มีปรางค์และเจดีย์เพิ่มมุม
ขนาดเล็กเรียงเป็นคู่อยู่ทางด้านหน้าและด้านหลังดุจบริวารประกาศ
ความเปน็ศนูย์กลางของอุโบสถอยา่งเดน่ชัดจนกระทัง่สง่อิทธพิลใหก้บั
การออกแบบเขตพทุธาวาสของวดัโพธิป์ระทบัชา้ง จงัหวดัพจิติร (ภาพ
ที่ 9) สร้างในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าเสือ (พุทธศักราช 2246-2251) 
บรเิวณทีท่รงพระราชสมภพในเวลาตอ่มา (พระราชพงศาวดารฉบบัพระ
ราชหตัถเลขา 2542, 2 : 88) ในรชักาลสมเดจ็พระเจา้ทา้ยสระ (พทุธศกัราช 
2251-2275) ทรงสรา้งอโุบสถสงูใหญท่บัลงบนอโุบสถนอ้ยหลงัเดมิของ
วดัมเหยงคณพ์รอ้มทัง้จดัระเบยีบใหก้บัอโุบสถเปน็ศนูยก์ลางดว้ยเจดยี์
บริวารที่รายล้อมอยู่โดยรอบเจดีย์ประธานช้างล้อม ด้านหลังอุโบสถจึง
ถูกลดบทบาทในฐานะสถาปัตยกรรมประธานของวัดลง สมเด็จกรม
พระราชวังบวรสถานมงคลในรัชกาลนี้ที่ต่อมาครองราชย์เป็นสมเด็จ
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พระเจ้าบรมโกศก็ทรงบูรณปฏิสังขรณ์วัดกุฎีดาวที่อยู่ไม่ไกลกัน (พระ
ราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา 2542, 2 : 103) แม้จะวางผังให้
เจดยีเ์ปน็ประธานของวดัแตก่ต็ัง้อโุบสถไวห้นา้วดัทางดา้นทศิตะวนัออก
แทนที่วิหารซึ่งตั้งอยู่ตรงข้ามกันทางด้านทิศตะวันตก

ในด้านพุทธปฏิมากรรมแม้จะพบว่ามีการสร้างพระประธาน
ปางสมาธทิีอ่าจสือ่ถงึคตนิยิมเกีย่วกบัมหาโพธบิลัลงักแ์ลว้ในชว่งปลาย
พุทธศตวรรษที่ 22-ต้น 23 แล้ว ดังตัวอย่างที่ชัดเจนจากพระประธาน
หินทรายในอุโบสถวัดไชยวัฒนารามหรือพระประธานของวิหารหลวง
หน้าพระปรางค์สามยอด จังหวัดลพบุรี เป็นต้น แต่พิริยะ ไกรฤกษ์ ก็
ตัง้ขอ้สงัเกตถงึความนยิมในการสรา้งพระประธานปางสมาธขิองอโุบสถ
ในสมัยอยุธยาตอนปลายสืบต่อมาจนถึงรัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ
หรือประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 23 ด้วย ซึ่งนอกจากพระประธาน
ของอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามแล้วก็ยังมีตัวอย่างจากพระประธาน
ของวัดสระบัว จังหวัดเพชรบุรี พระประธานองค์เดิมของอุโบสถวัด
โพธารามในศาลาการเปรยีญวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลาราม พระสมัพทุธ
วัฒโนภาส พระประธานองค์เดิมของพระอุโบสถวัดราชาธิวาส 
กรุงเทพมหานคร พระประธานเดมิของวดัคหูาสวรรค์ทีเ่ชิญมาเป็นพระ
ประธานในพระอุโบสถหลังปัจจุบันของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
และพระประธานของพระอุโบสถวัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 
(พิริยะ 2552, 187-188 : ภาพที่ 5.22-5.25)

การเนน้ความสำ�คญัของมหาโพธบิลัลงักย์งัพบไดใ้นอาณาจกัร
ล้านนาด้วย ตัวอย่างที่ดีและชัดเจนที่สุดคงได้แก่สัตตมหาสถานในวัด
มหาโพธารามหรือวัดเจ็ดยอด จังหวัดเชียงใหม่ พระเจ้าติโลกราช 
(พุทธศักราช 1989-2030) ทรงสร้างเมื่อพุทธศักราช 1999 “บนพื้นที่
เป็นเนินน่ารื่นรมย์” (รัตนปัญญาเถระ 2540, 311) โดยจำ�ลองแบบจาก
มหาโพธิมหาวิหารและมหาสถานอีก 6 แห่งที่พุทธคยา (เชษฐ์ 2555, 
308-331) นา่สงัเกตวา่ การสรา้งพระอารามบนพืน้ทีเ่ปน็เนนินา่รืน่รมย์
ดงักลา่วดจูะสอดรบักบัแนวคดิเรือ่งสะดอืแผน่ดนิทีต่ัง้ของมหาโพธบิลัลงัก ์
แผ่นดินแรกในชมพูทวีปที่โผล่พ้นจากน้ำ�ท่วมและแผ่นดินสุดท้ายที่จะ
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ถกูไฟบรรลยักลัปเ์ผาผลาญ แมใ้นลา้นนายคุหลงักย็งัคงใหค้วามสำ�คญั
กับมหาโพธิบัลลังก์ หรือ “แท่นแก้ว” ดังเห็นได้จากลายคำ�รูปต้นพระ
ศรีมหาโพธิ์อันมีชื่อเสียงเบื้องหลังพระประธานในวิหารน้ำ�แต้ม วัดพระ
ธาตุลำ�ปางหลวง จังหวัดลำ�ปาง (ภาพที่ 10) ภาพพระอาทิตย์และ
พระจนัทรข์นาบดา้นบนของตน้พระศรมีหาโพธิท์ีต่ัง้ของแทน่แกว้แสดง
ความเปน็ศนูยก์ลางของจกัรวาลเชน่เดยีวกบัภาพจำ�ลองมชัฌมิประเทศ
ในชมพูทวีปอันเป็นที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์ในสมุดภาพไตรภูมิฉบับ
อกัษรขอม ภาษาเขมร (เลขที ่1) (สมดุภาพไตรภมูฉิบบัอกัษรธรรมลา้น
นาและอักษรขอม 2547, 141 : ภาพที่ 38) (ดู ภาพที่ 3) และสมุดภาพ
ไตรภูมิอักษรขอม ภาษาไทย (เลขที่ 7) (2552, 88 : ภาพที่ 24) ก็วาด
ภาพพระอาทิตย์และพระจันทร์โคจรรอบมหาโพธิบัลลังก์

จาก “สะดือแผ่นดิน” สู่ “ศีรษะแผ่นดิน”

ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา วรรณกรรมโลกศาสตร์ในสมัย
รตันโกสนิทรท์ัง้ 2 สำ�นวนอนัมสีาระสำ�คญัทีมุ่ง่นำ�เสนอความรูเ้รือ่งโลก
ศาสตร์หรือโอกาสโลกและเน้นย้ำ�ความสำ�คัญของที่ตั้งมหาโพธิบัลลังก์

ภาพที่ 10 : ลายคำ�ต้นพระ

ศรมีหาโพธิเ์บือ้งหลงัพระประธานในวหิาร

น้ำ�แตม้ วดัพระธาตลุำ�ปางหลวง จงัหวดั

ลำ�ปาง แสดงความเป็นศูนย์กลางของ 

“แทน่แกว้” หรอืมหาโพธบิลัลงักด์ว้ยภาพ

พระอาทติยแ์ละพระจนัทรท์ีโ่คจรอยูต่อน

บน
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ในฐานะสถานที่แห่งแรกและแห่งสุดท้ายในโลกที่จะตั้งขึ้นก่อนและดับ
สูญไปนั้น (วัชรี 2548, 81) ในงานนิพนธ์ทั้ง 2 สำ�นวนดังกล่าวได้เกิด
ความเปลี่ยนแปลงของ “คำ�” ที่ใช้อธิบายภูมิประเทศใจกลางชมพูทวีป
ที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์ขึ้นใหม่อย่างมีนัยสำ�คัญจากเดิมที่เคยเปรียบ
ว่าเป็น “สะดือแผ่นดิน” ดังปรากฏทั้งในวรรณกรรมพุทธศาสนาภาค
ภาษาบาลแีละสนัสกฤต เชน่ อรรถกถากาลงิคชาดกอรณุวดสีตูร สำ�นวน
ล้านนา และมหากาพย์พุทธจริต เป็นคำ�ว่า “ศีรษะแผ่นดิน” “ศีรษะ
ปฐพี” หรือ “ปฐพีศีรษะ” แทน โดยเริ่มปรากฏเป็นครั้งแรกในไตรภูมิ
โลกวินิจฉยกถา สำ�นวนที่ 1 แต่งเมื่อพุทธศักราช 2326 หลังสถาปนา
พระนครเพยีง 1 ป ี(เมธาธบิดแีละคณะ 2555, 150) ตอ่มาในพทุธศกัราช 
2345 พระยาธรรมปรชีาซึง่เคยรว่มงานเรยีบเรยีงสำ�นวนที ่1 จงึไดเ้รยีบ
เรยีงขึน้ใหมเ่ปน็สำ�นวนที ่2 ตามพระบรมราชโองการในพระบาทสมเดจ็
พระพทุธยอดฟา้จฬุาโลก (ธรรมปรชีา 2520, 2 : 58, 323) และพรรณนา
ด้วยรายละเอียดที่พิสดารมากกว่าคัมภีร์โลกศาสตร์ก่อนหน้านี ้ (ชาตรี 
2552, 271)

นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2543, 80) เป็นนักวิชาการท่านแรกที่ตั้งข้อ
สังเกตถึงความสำ�คัญของ “ศีรษะแผ่นดิน” ในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา 
วา่เนือ้ความอนัเลา่ถงึเรือ่งน้ำ�ลดกอ่นจะเกดิโลก ถา้คำ�นงึถงึเหตผุลตาม
หลกัโลกภมูกิน็า่จะเปน็เขาพระสเุมรุ แตไ่ตรภมูโิลกวนิจิฉยกถา กลบัให้
ศีรษะแผ่นดินอันเป็นที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์ที่ประทับตรัสรู้เป็นส่วน
แรกที่โผล่พ้นน้ำ�ก่อน ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวสะท้อนความหมาย
ของกษัตริย์และรัฐในสมัยรัตนโกสินทร์ที่เปลี่ยนไปจากเดิมว่า

“...การเปลีย่นหลกัของโลกจากเขาพระสเุมรมุา
เปน็โพธบิลัลงักน์ัน้มคีวามหมายอยา่งลกึซึง้ตอ่แนวคดิที่
เกี่ยวกับกษัตริย์และรัฐ เพราะเท่ากับเป็นการเปลี่ยน
ศนูยก์ลางของโลกหรอืจกัรวาล กษตัรยิไ์มไ่ดเ้ปน็ ‘เทวะ’ 
ของโลกทีส่ถติเหนอืเขาพระสเุมรุ แตก่ษตัรยิเ์ปน็ ‘พทุธะ’ 
ของโลกซึง่จะยงัความหลดุพน้แกส่รรพสตัวท์ัง้ทางรา่งกาย
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และทางวิญญาณ...” (นิธิ 2543, 80) 

แมว้า่จะยงัไมม่กีารศกึษาคำ�อธบิายความเปลีย่นแปลงของคำ�
ว่าศีรษะแผ่นดินที่ชัดเจนในขณะนี้ แต่ผู้เขียนใคร่ขอสันนิษฐานว่า การ
อธบิายภมูปิระเทศทีต่ัง้ของมหาโพธบิลัลงักเ์ปน็สะดอืแผน่ดนิคงเปน็การ
เปรยีบเทยีบเพือ่ใหเ้หน็วา่ ณ ตำ�แหนง่นัน้ คอื ประดษิฐานของโพธบิลัลงัก์
อันตั้งอยู่ในมัชฌิมประเทศ “ใจกลาง” ของชมพูทวีป คนโบราณก็มัก
ถือว่าสะดือเป็นจุดศนูย์กลางของร่างกาย ทั้งนี้ อาจคิดได้ว่าการเปลี่ยน
ตำ�แหนง่การอปุมาอปุมยัจาก “สะดอื” อนัเปน็จดุศนูยก์ลางของรา่งกาย
เปน็การมองพืน้ทีข่องชมพทูวปีตาม “แนวราบ” ในขณะที ่“ศรีษะ” เปน็ 
“จุดสูงสุด” ของร่างกายเมื่อมองลงจาก “แนวดิ่ง” ดังนั้น ไตรภูมิโลก
วินิจฉยกถา จึงมิได้ให้ความหมายใหม่ของพื้นที่อันเป็นที่ตั้งของมหา
โพธบิลัลงักเ์สยีทเีดยีว (ชาตร ี2552, 271) แตเ่ปน็การเปลีย่นคำ�อธบิาย
เพื่อเน้นย้ำ�ความสำ�คัญของภูมิประเทศดังกล่าวว่ามีความ “เหนือกว่า” 
ภมูปิระเทศทัง้ปวงในชมพทูวปีประดจุศรีษะทีเ่ปน็จดุสงูสดุของรา่งกาย
เหนือองคาพยพอื่นใด เป็นการมองพื้นที่ตามแนวดิ่งซึ่งสัมพันธ์กับการ
โผลพ่น้น้ำ�เปน็สว่นแรกของแผน่ดนิทีต่ัง้ของมหาโพธบิลัลงัก์ และแสดง
ถึงความสำ�คัญของมหาโพธิบัลลังก์ที่ได้รับการเน้นย้ำ�ในระดับมากเป็น
พิเศษในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 

คตินิยมเรื่องศีรษะแผ่นดินอันเป็นที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์ยัง
ปรากฏเด่นชัดในการออกแบบแผนผังเขตพุทธวาสของวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของระบบมหาโพธิมณฑลผ่าน
สถาปัตยกรรม พุทธปฏิมากรรม และจิตรกรรมร่วมกันอย่างตระการตา 
การศึกษาอันดีเลิศของวัชรี วัชรสินธุ์ ได้ชี้ให้เห็นว่า การวางผังดังกล่าว
สอดคลอ้งกบัสณัฐานรปู “ตะโพน” ของมชัฌมิประเทศ แสดงใหเ้หน็นยั
ที่สำ�คัญสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง “ศีรษะแผ่นดิน” ที่ปรากฏในไตรภูมิ
โลกวินิจฉยกถาทั้ง 2 สำ�นวน (วัชรี 2548, บทที่ 4 และ 5) ซึ่งต่อมา
ชาตรี ประกตินนทการไดเ้นน้ย้ำ�ความคดิดงักลา่ววา่พระอโุบสถของวดั
แทนตำ�แหนง่ของมหาโพธบิลัลงักแ์ละสือ่ผา่นพระประธานปางสมาธ ิคอื 
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พระพทุธเทวปฏมิากร ปางทีส่ือ่ความหมายรวบยอดของเหตกุารณส์ำ�คญั
บนมหาโพธบิลัลงักใ์นลกัษณะเดยีวกบัพระประธานปางสมาธขิองอโุบสถ
วดัเกาะแกว้สทุธาราม พระวหิารทศิเปน็ตวัแทนของสตัตมหาสถานและ
อัฏฐมหาสถานดังเห็นได้จากปางของพระพุทธรูปประจำ�พระวิหารทิศ
และงานจิตรกรรมที่สื่อถึงพุทธประวัติในอัฏฐมหาสถานแต่ละตอน และ
พระระเบียง 2 ชั้นก็สื่อความหมายถึงมหานครใหญ่และชนบทนครตาม
ลำ�ดับครบถ้วนองค์ประกอบของความเป็นมัชฌิมประเทศที่ตั้งของมหา
โพธิบลัลงัก ์(ชาตรี 2552, 272-288, 292-293,) นอกจากนี ้การวางผัง
ใหอ้โุบสถเปน็ประธานของวดัในรชักาลนีย้งัออกแบบใหอ้โุบสถลอ้มรอบ
ดว้ยระเบยีงคดซึง่ไมเ่คยปรากฏมากอ่นในสมยัอยธุยาโดยมปีรางคห์รอื
เจดีย์ตั้งอยู่ที่มุมทั้ง 4 ของอุโบสถ ดังตัวอย่างจากวัดสระเกศ วัดราช
บุรณะ วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์และวัดปทุมคงคา เป็นต้น (ดูราย
ละเอยีดใน ชาตร ี2552, 304-305) เมือ่รวมกบัจำ�นวนของพระประธาน
ตามพระอารามหลวงสำ�คญัในกรงุเทพมหานครทีส่รา้งหรอืบรูณปฏสิงัขรณ์
ขึน้ใหมใ่นรชักาลนีเ้กอืบทัง้หมดลว้นไดร้บัการเลอืกสรรใหเ้ปน็พระพทุธ
รปูปางสมาธกิอ็ยูใ่นระดบัทีอ่าจเรยีกไดว้า่สอดคลอ้งกบัแนวคดิเรือ่งศรีษะ
แผ่นดินอย่างมีนัยสำ�คัญ (ดูรายละเอียดใน ชาตรี 2555, 82-93) 

อยา่งไรกด็ ีแมว้า่ภาพสะทอ้นของแนวคดิเรือ่ง “ศรีษะแผน่ดนิ” 
จะแสดงใหเ้หน็เปน็ทีป่ระจกัษใ์นแผนผงัเขตพทุธาวาสของวดัพระเชตพุน
วมิลมงัคลาราม การวางผงัพระอาราม และพระประธานปางสมาธใินพระ
อารามทีส่รา้งหรอืปฏสิงัขรณข์ึน้ในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอด
ฟ้าจุฬาโลก รวมทั้งเป็นส่วนหนึ่งของแผนการฟื้นฟูพุทธศาสนาเชิง
สญัลกัษณข์องพระองคข์ึน้ใหม ่(ชาตร ี2552, 295 -298; 2555, 82-93) 
แตแ่นวคดิดงักลา่วกม็มีลูรากแลว้อยา่งนอ้ยกต็ัง้แตค่รัง้สมยัอยธุยาตอน
ปลายในรปูของคำ�วา่ “สะดอืแผน่ดนิ”แลว้ ดงัพบไดใ้นนนัโทปนนัทสตูร
คำ�หลวงพุทธศักราช 2279 ที่กล่าวถึง “นาภีพสุธา” และต่อมาจะแปร
เปลี่ยนความหมายเป็นศีรษะแผ่นดินในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ส่วนการ
เปลีย่นแปลงแนวคดิดัง้เดมิทีป่รากฏในงานวรรณกรรมพทุธศาสนาจาก
สะดอืแผน่ดนิมาเปน็ศรีษะแผน่ดนิในสมยัรตันโกสนิทรน์ัน้เปน็ขอบเขต
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ที่บทความนี้ยังไม่อาจก้าวล่วงไปถึงด้วยข้อจำ�กัดของข้อมูลในขณะนี้
และพื้นที่อภิปราย

สรุปเรื่อง

เป็นธรรมดาที่ช่างผู้เขียนภาพจิตรกรรมภายในศาสนสถาน
ย่อมต้องเลือกสรรเนื้อหาของภาพเป็นพิเศษเพื่อสร้างบรรยากาศความ
ศักดิ์สิทธิ์และพลังศรัทธาของผู้ประกอบศาสนพิธี (รุ่งโรจน์ 2552, 333) 
แต่คงเป็นเรื่องไม่ธรรมดานักหากช่างในยุคจารีตประเพณีจะเลือกนำ�
เสนอสิง่ทีแ่ตกตา่งใหก้บัศาสนกิชน ประสบการณข์องพทุธศาสนกิชนที่
เขา้ไปในอโุบสถวดัเกาะแกว้สทุธารามจงึเสมอืนกำ�ลงัเขา้ไปอยูใ่นใจกลาง
ของมชัฌมิประเทศสมัผสักบัเหตกุารณศ์กัดิส์ทิธิใ์นขณะทีพ่ระพทุธองค์
ประทับบนมหาโพธิบัลลังก์โดยมีพระพุทธปฏิมาประธานปางสมาธิ
ประกอบภาพมารผจญเป็นสื่อสัญลักษณ์และเป็นชุดเหตุการณ์ต่อเนื่อง
ไปยงัจติรกรรมบนผนงัดา้นอืน่ซึง่ทำ�หนา้ทีเ่ปน็ทัง้ภาพพทุธประวตัแิละ
ภาพตัวแทนของระบบมหาโพธิมณฑลแห่งมัชฌิมประเทศอันศักดิ์สิทธิ์ 
อันได้แก่ สัตตมหาสถาน อัฏฐมหาสถาน มหานครใหญ่ ชนบทนคร จน
กระทัง่สดุแดนแหง่ชมพทูวปีตอนกลางทีป่จัจนัตชนบทและเขาจกัรวาล 
เป็นโครงสร้างต่อเนื่องและเกาะเกี่ยวช่วยสร้างสภาวะปิดล้อมและเน้น
ย้ำ�ความเปน็ศนูยก์ลางของตำ�แหนง่ทีต่ัง้พระปฏมิาประธานในฐานะมหา
โพธิบัลลังก์เหนือสะดือแผ่นดินใจกลางมัชฌิมประเทศแห่งชมพูทวีปให้
แจ่มชัด 

จิตรกรรมภายในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามจึงโดดเด่นทั้ง
การผนวกแนวคิดในทางสร้างสรรค์งานจิตรกรรมร่วมกับพุทธปฏิมา
กรรมใหส้ือ่ความหมายเชงิสญัลกัษณร์ว่มกนัไดอ้ยา่งครบถว้นและแยบคาย
ราวกับทั้งหมดนี้คือ “จักรวาลในเปลือกนัท” (The Universe in a 
Nutshell) จักรวาลฉบับย่อที่บรรจุแก่นสารของจักรวาลอันมโหฬารดัง
พรรณนาไว้ในงานวรรณกรรมโลกศาสตร์ของพุทธศาสนาบนแผ่นพื้น
และผนังภายในอุโบสถหลังน้อยของวัดเกาะแก้วสุทธาราม ทั้งยังเป็น
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ภาพสะทอ้นและยอ้นกลบัของความเปลีย่นแปลงคตนิยิมทีใ่หค้วามสำ�คญั
กับอุโบสถในสมัยอยุธยาตอนปลายในฐานะที่ตั้งของมหาโพธิบัลลังก์
และเป็นคตินิยมที่อยุธยาได้ส่งต่อให้กับรัตนโกสินทร์ที่พัฒนาต่อยอด
จากอยุธยาด้วยการเปลี่ยนความหมาย ขยายขนาด และรายละเอียดที่
เพิ่มขึ้นมากกว่าเดิม

สภาวะจำ�ลองของมหาโพธิบัลลังก์และระบบมหาโพธิมณฑล
แห่งมัชฌิมประเทศที่เกิดขึ้นภายในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามคงก่อ
ให้เกิดสัมผัสแห่งประสบการณ์แก่พุทธศาสนิกชนในลักษณะเดียวกับที่
คาร์ล เดอห์ริง (Karl Dohring) (พุทธศักราช 2422-2483) สถาปนิก
หลวงแหง่ราชสำ�นกัสยามชาวเยอรมนัไดป้ระจกัษถ์งึแกน่สารของความ
หมายทีค่ลา้ยคลงึกนัในพระอารามของสยามเมือ่ลว่งมาแลว้กวา่ศตวรรษ
ว่า

“...ศาสนาในสยามมิใช่เป็นเพียงคำ�พูดที่ไร้ความหมาย แต่ 
เป็นเสมือนพลังผลักดันให้มีการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมใหญ่โต 
งานอันเป็นที่รวมแห่งศรัทธาทางศาสนาที่รวมจินตนาการอันเจิดจ้า
ทางศลิปะและคณุลกัษณะทีรู่ซ้ึง้ถงึความงามอนัประณตีบรรจง...วดัแทบ
ทกุวดัของสยามอาจกลา่วไดว้า่ คอื หุน่จำ�ลองของพภิพและพระพทุธรปู 
ใหญ่หรือองค์พระประธาน คือ จุดศูนย์กลาง...เฉพาะศิลปินที่มีจิตใจ
เลือ่มใสประจกัษแ์จง้ในพทุธศาสนาเทา่นัน้ทีส่ามารถสรา้งวดัเชน่นีไ้ด.้..” 
(เดอรงิก ์2520, 86-97 อา้งถงึใน วชัร ี2548, 77) (ผูเ้ขยีนเนน้ขอ้ความ)
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กำ�หนดการสัมมนาวิชาการประจำ�ปี 2555/2556
“อาเซียนศึกษา”

วันพฤหัสบดี 24 - ศุกร์ 25 มกราคม 2556
Th 24 – Fr 25 January 2012/2013

ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ตลิ่งชัน กรุงเทพฯ

พฤหัสบดีที่ 24 มกราคม 2556 (Th 24 January)
08.30 - 09.00	 ลงทะเบียน / Registration 
09.00 - 09.10	 ศ. เกยีรตคิณุ เพช็ร ีสมุติร ราชบณัฑติ ประธานมลูนธิโิครงการตำ�รา
	 	 สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์ กล่าวรายงาน / Report
09.10 - 09.20	 พลตำ�รวจเอก เภา สารสิน ประธานมูลนิธิโตโยต้าประเทศไทย 
	 	 กล่าวเปิดงาน / Opening
09.20 - 09.30 	 มอบของที่ระลึก และถ่ายรูปหมู่ / Souvenirs Exchange and  
	 	 Group Photos
09.30 - 10.00	 ปาฐกถา โดย ฯพณฯ พิษณุ สุวรรณะชฎ เอกอัครราชทูตไทย 
	 	 ณ กรุงย่างกุ้ง 
10.00 – 10.30	 พักรับประทานอาหารว่าง / Tea and Coffee Break
10.30 - 12.30 	 อภปิราย / Panel “ประชาคมอาเซยีน 2015 : การเมอืง เศรษฐกจิ 
		  สังคม วัฒนธรรม” 
	 	 	 คุณหญิง ลักษณาจันทร เลาหพันธ์ | คุณนินนาท ไชยธีรภิญโญ |  
	 	 	 ผศ. ดร. พวงทอง ภวัครพันธุ์ | คุณบุษฎี สันติพิทักษ์ | ผศ. ดร. 
			   กิตติ ประเสริฐสุข | คุณอดิศักดิ์ ศรีสม ดำ�เนินรายการ 
12.30 - 13.30	 อาหารกลางวัน / Lunch
13.30 - 15.00 	 แบ่งห้องสัมมนาหัวข้อเฉพาะ / Panels
		  หอ้งที ่1 / Room 1 (หอ้งประชมุใหญ่ ชัน้ 4) “มรดกโลกกบัอาเซยีน”
	 	 	 ฯพณฯ ปองพล อดิเรกสาร | ฯพณฯ นพดล ปัทมะ | คุณสาวิตรี |  
	 	 	 สุวรรณสถิตย์ | คุณอภินันท์ บัวหภักดี | ดร. ชาญวิทย์ เกษตรศิริ 
	 	 	 ดำ�เนินรายการ และนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 2 / Room 2 (ห้อง 407 ชั้น 4) “ภาษากับอาเซียน” 
	 	 	 รศ. ดร. ชัชวดี ศรลัมพ์ | รศ. ดร. ชลธิชา บำ�รุงรักษ์ | ดร. ฮามัม 
	 	 	 สปุรยีาด ี| อ. ชยัวฒัน ์มสีนัฐาน | ผศ. ดร. สวุรรณา เกรยีงไกรเพช็ร ์
	 	 	 ดำ�เนินรายการ และนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 3 / Room 3 (ห้อง 207 ชั้น 2) “สัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา
		  ในประชาคมอาเซียน”
	 	 	 ศ. ดร. เสมอชัย พูลสุวรรณ | อ. พิชญา สุ่มจินดา | ผศ. ชาตรี 
	 	 	 ประกตินนทการ | ดร. สธุา ลนีะวตั ดำ�เนนิรายการและนำ�อภปิราย 



		  ห้องที่ 4 / Room 4 (ห้องเธียเตอร์ ชั้น 2) ฉายภาพยนตร์ 
	 	 โดยกลุ่มฟิล์มกาวัน เรื่อง Golden Voice จาก USA/Cambodia 
	 	 	 อภิปรายโดย คุณณภคดล กิตติเสนีย์ และ คุณสิทธา เลิศไพบูลย ์
	 	 	 ศิริ | คุณอลงกรณ์ ผิวขำ� ดำ�เนินรายการ
15.00 – 15.30	 พักรับประทานอาหารว่าง / Tea and Coffee Break
15.30 – 17.00	 แบ่งห้องสัมมนาหัวข้อเฉพาะ / Panels
		  ห้องที่ 1 / Room 1 (ห้องประชุมใหญ่ ชั้น 4) “เขตแดนทางบก – 
		  ทางทะเลของไทยกับเพื่อนบ้านอาเซียน” 
	 	 	 กำ�นัน วีระยุทธ ดวงแก้ว | อ. พนัส ทัศนียานนท์ | อ. กวีพล 
	 	 	 สว่างแผ้ว | อ. อัครพงษ์ ค่ำ�คูณ | อ.ดุลยภาค ปรีชารัชช | คุณ
	 	 	 ดามพ์ บุญธรรม | ดร. มรกต เจวจินดา ไมยเออร์ ดำ�เนินรายการ 
	 	 	 และนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 2 / Room 2 (ห้อง 407 ชั้น 4) “การแพทย์ไทยในบริบท
		  อาเซียน”
	 	 	 นพ. โกมาตร จึงเสถียรทรัพย์ | นพ. ดร. มโน เมตตานันโท 
	 	 	 เลาหวณิช | คุณใจเพชร กล้าจน (หมอเขียว) | ผศ. กาญจนี 
	 	 	 ละอองศรี ดำ�เนินรายการ และนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 3 / Room 3 (ห้อง 207 ชั้น 2) “สื่อสารมวลชนในอาเซียน”
	 	 	 คุณนิธินันท์ ยอแสงรัตน์ | คุณสงวน คุ้มรุ่งโรจน์ | คุณกุลชาดา  
	 	 	 ชัยพิพัฒน์ | ผศ. ดร. พิชญ์ พงษ์สวัสดิ์ | คุณสุภัตรา ภูมิประภาส | 
	 	 	 รศ. ดร. อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์ ดำ�เนินรายการ และนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 4 / Room 4 (ห้อง เธียเตอร์ ชั้น 2) “ประชุมประจำ�ปี
		  สมาคมจดหมายเหตุสยาม” 
	 	 ประชุมสมาชิก และรายงานผลการดำ�เนินงาน โดย นายกสมาคม 
	 	 จดหมายเหตุสยาม 
 	 	 	 คุณจิราภรณ์ ศิริธร (กก. และเลขานุการ สมาคมจดหมายเหตุ
	 	 	 สยาม) ดำ�เนินรายการ
	 	 อภิปราย หัวข้อ “จดหมายเหตุอาเซียน”
	 	 	 คุณวารุณี โอสถารมย์ | คุณดนุพล ศิริตรานนท์ | อ. สุดแดน 
	 	 	 วิสุทธิลักษณ์ ดำ�เนินรายการ และนำ�อภิปราย 

ศุกร์ที่ 25 มกราคม 2556 (Fr 25 January)
09.00 – 10.00	 ปาฐกถาพิเศษ “ข้าพเจ้า (ก็) ได้เห็นมา เลือกตั้งประธานาธิบดี 
		  เลือกทั้งพวง และ อุษาคเนย์ / ไทยศึกษา from New York to  
		  California”
	 	 	 โดย ศ.(พิเศษ) ดร. ชาญวิทย์ เกษตรศิริ



10.00 – 10.30	 พักรับประทานอาหารว่าง / Tea and Coffee Break
10.30 – 12.30	 แบ่งห้องสัมมนาหัวข้อเฉพาะ / Panels
		  ห้องที่ 1 / Room 1 (ห้องประชุมใหญ่ ชั้น 4) “อาเซียน : โจ๊ก – 
		  นินทา - ข่าวลือ”
			   ศ. ดร. ธเนศ อาภรณ์สุวรรณ | รศ. ดร. ไชยันต์ รัชชกูล | ผศ. ดร. 
			   คารนิา โชตริว ี| คณุองค ์บรรจนุ | อ. สมฤทธิ ์ลอืชยั ดำ�เนนิรายการ 
			   และนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 2 / Room 2 (ห้อง 407 ชั้น 4) “สถานะและสถานการณ์
		  สิทธิมนุษยชนในอาเซียน” 
			   คุณชลิดา ทาเจริญศักดิ์ | นพ. นิรันดร์ พิทักษ์วัชระ | คุณสุณัย 
			   ผาสุข | ดร. ศรีประภา เพชรมีศรี ดำ�เนินรายการและนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 3 / Room 3 (ห้อง 207 ชั้น 2) “การย้ายถิ่นในภูมิภาค
		  อาเซียน”
			   คุณธนาวรรณ ภู่พฤกษชาติ | คุณอดิศร เกิดมงคล | คุณวรรณพร  
			   ปันทะเลิศ | คุณณภคดล กิตติเสนีย์ | ผศ. อดิศร หมวกพิมาย | 
			   ดร. รัตนา โตสกุล ดำ�เนินรายการและนำ�อภิปราย
		  ห้องที่ 4 / Room 4 (ห้อง เธียเตอร์ ชั้น 2) ฉายภาพยนตร์ โดยกลุ่ม
		  ฟลิม์กาวนั เรือ่ง “ ? ” (The Question mark) ภาพยนตรอ์นิโดนเีซยี 
			   อภิปรายโดย คุณก้อง ฤทธิ์ดี | คุณสิทธา เลิศไพบูลย์ศิริ | คุณ 
			   จิรัชฌา อ่อนโอภาส ดำ�เนินรายการ
12.30 - 13.30	 อาหารกลางวัน / Lunch
13.30 – 16.00	 อภิปราย /Panel “อาเซียนกับเยาวชนคนหนุ่มสาวรุ่นใหม่ (?)” 
			   รศ.ดร.ปวิน ชัชวาลพงศ์พันธ์ | คุณวรรณสิงห์ ประเสริฐกุล* | คุณ 
			   ลักขณา ปันวิชัย (คำ�ผกา) | ดร.สุนิดา อรุณพิพัฒน์* | ผศ.ดร. 
			   ธำ�รงศักดิ์ เพชรเลิศอนันต์ ดำ�เนินรายการและนำ�อภิปราย
16.00 		  อาหารว่าง และ รับหนังสือที่ระลึก
พิธีกรตลอดงาน 		  อ.สมฤทธิ์ ลือชัย
* วิทยากรอยู่ระหว่างทาบทาม

หมายเหตุ	 ขอเชิญชวนทุกท่านแต่งกายด้วยเสื้อผ้า-เครื่องประดับ ของอาเซียน- 
		  อุษาคเนย์ 
 		  แล้วท่านอาจเป็นผู้ได้รับรางวัลการแต่งกายดีเยี่ยม



มหาโพธิบัลลังกกับคติจักรวาลที่เปลี่ยนไป
ในอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี

The Throne of  Enlightenment:
the Changing Concept of  Buddhist Cosmology as Represented

 in the uposothagara of  the Wat Ko Kaeo Suttharam, Phetchburi

พิชญา สุมจินดา
Pitchaya Soomjinda
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